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Raport ze spotkan eksperckich, ktory trzymacie Pan-
stwo w rekach, rozpoczyna nie wstep metodologiczny,
ale bajka napisana przez Aymerica Mansoux na konkurs
literacki ,,Future of Copyright” (2012) zorganizowany
przez fundacje Nowoczesna Polska. Wykorzystujac
jako osnowe klasyczng prace Vladimira Proppa nad
struktura bajek, Mansoux szuka odpowiedzi na pyta-
nie o autora i uczestnictwo w kulturze. Prowadzi wiec
swojg bohaterke przez meandry prawa autorskiego
i technologii komunikacyjnych, zderza jg z symbolicz-
nymi protagonistami i nieustannie szuka drog wyjscia
z sytuacji bez wyjscia.

W gestej od znaczen bajce Mansoux jedno jest ude-
rzajace: catkowita niewiara w to, ze odpowiedzig na
kryzys, jaki wywotato zderzenie monopoli intelek-
tualnych z praktyka komunikacji przez media elek-
troniczne, moze byc projekt ,wolnej kultury” oparty
o dobrowolne licencje i zbudowane na nich modele
biznesowe. Dziesiec lat temu sukces wolnego opro-
gramowania, ktore stworzyto realng i dziatajaca al-
ternatywe dla oprogramowania wtasnosciowego, dat
nadzieje, ze podobny efekt mozna osiagnac w innych
sferach obiegu informacji. Wierzylismy w to, ze stosujac
i propagujac mechanizmy licencyjne, mozna ,zhakowac
system” i stworzyc alternatywe dla systemu w ramach
systemu. Dzi$ wiemy juz dobrze, ze to niemozliwe. Co
prawda, w niektorych sferach wolne licencje sa sku-
tecznym narzedziem odzyskiwania podmiotowosci
przez autorow i uzytkownikow dobr informacyjnych
(i dobrym przyktadem jest tu zapewne ruch wolnych
zasobow edukacyjnych), ale w szerszej praktyce kul-
turowej ta taktyka jest po prostu nieskuteczna.

Kultura jest bowiem zawsze budowana na zastanych
narracjach. Nie mozna uczestniczy¢ w procesach ko-
munikacji spotecznej w oderwaniu od istniejacych
wczesniej mitow, memow, utwordw, trzeba je wyko-
rzystywac przy konstruowaniu wtasnych komunikatow.
Kultura nie jest narzedziem, ktore - tak jak oprogra-
mowanie - wykorzystujemy do osiggania pragmatycz-
nych celow. Kultura jest nasza tozsamoscia.

Dlatego Mansoux jedyne rozwiazanie widzi w cat-
kowitej abolicji systemu praw wytacznych. Czy ta
literacka diagnoza idzie zbyt daleko? Zapewne tak.



WSTEP

Ale nie bez przyczyny ogtoszony niedawno projekt prac
Komisji Europejskiej nad prawem autorskim nosi tytut
.W dazeniu do odnowy konsensusu...". Prawo autor-
skie jest obecnie najczesciej dyskutowanym elemen-
tem europejskiego i globalnego porzadku prawnego.
0d protestow przeciwko ACTA (najwiekszych ma-
sowych wystapien w Polsce od 1989 roku), po te-
goroczne konsultacje spoteczne prawa autorskiego
Komisji Europejskiej, w ktorych gtos zabrato rekordowe
9,5tys. obywatelek i obywateli oraz podmiotow, przysy-
tajac ponad 11tys. uwag, prawo autorskie budzi emocje.

Ale choc¢ sama reforma tego systemu wydaje sie dzis
nieunikniona, to kierunek zmian ciagle pozostaje nie-
pewny. Prawo autorskie jest soczewka skupiajaca wiele
roznych i skomplikowanych problemow - od kwestii
zwiazanych z prawami podstawowymi, takimi jak wol-
nos¢ stowa, swoboda komunikacji i prawo do prywat-
nosci, przez modele ustrojowe zycia politycznego, po
tektoniczne zmiany na rynkach wywotane przemiana-
mi technologicznymi. Od stanu tej legislacji zalezy nie
tylko sposob dziatania wielu sektorow biznesu, ale tak-
ze podstawowe kwestie zwigzane z komunikacja setek
milionow ludzi, los obywateli polegajacych na prawie
autorskim jako metodzie zarabiania na zycie, poziom
edukagji, czy sposob funkcjonowania kultury wysokiej.
Dlatego zestawy wartosci politycznych sa z regulacjami
prawnoautorskimi powiazane w sposob Scisty.

Prezentujac Panstwu wyniki warsztatow poswieconych
refleksji nad przysztoscia komunikacji przez media
i kulture w czasach spoteczenstwa informacyjnego,
musimy wskazac na trudnosci zwigzane ze spekula-
tywnym i poniekad abstrakcyjnym charakterem wy-
konanej przez nas pracy. Obralismy forme inspirowana
metodologia foresightu. Warsztaty wydobywcze, na
ktore zaprosilismy ekspertow z wielu roznych dzie-
dzin, postuzyty nam do wskazania mozliwych kierun-
kow przemian w Europie w perspektywie roku 2040.

Szybko okazato sie, ze dla nakreslenia przysztosci
prawa autorskiego i modeli funkcjonowania kultury
kluczowe sg dwie osie: pozycja posrednikow w pro-
cesach komunikacji spotecznej oraz kierunek polityk
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publicznych w sferze komunikacyjnej. Sposob kon-
strukgji, zakres i restrykcyjnos¢ monopoliintelektual-
nych wynikaja przede wszystkim z tego drugiego, ale
rozwigzania prawne sa pochodna gry wielu roznych
podmiotow, a organy wtadzy sa tu tylko jednym z gra-
czy. Przyktadowo, traktaty miedzynarodowe majace
pierwszenstwo przed lokalnym porzadkiem prawnym,
sa nawet w krajach demokratycznych procedowane
poza wszelka spoteczng kontrola.

Oparcie scenariuszy przysztosci o te dwie osie wyni-
ka tez z naszej diagnozy, ze dwa najwazniejsze trendy
rozwoju sfery komunikacji przez media to: skierowa-
nie monopoli na posrednictwo w komunikacji (w tym
w obiegu kultury] i coraz wieksze obszary zagarniane
przez monopole intelektualne. Metaforycznie moz-
na te trendy nazwac ,gora lodowa Facebooka” i ,gora
lodowa Amazona”. Pierwszy z nich to model budowy
scentralizowanego systemu komunikacyjnego, kto-
ry monetyzuje prywatnosc uzytkownikow, drugi to
model scentralizowanego systemu dystrybucyjne-
go, ktory monetyzuje monopol na dostep do tresci.
Oczywiscie, w praktyce biznesowej obserwujemy roz-
ne rozwigzania hybrydowe, ogromna role petnia takze
dostawcy sprzetu i ustug finansowych, ale do celow
analitycznych model ten jest wystarczajaco pojemny,
zeby mogt stuzyc opisowi rzeczywistosci. Istotne jest
to, ze obydwa modele zaktadaja poddanie procesow
komunikacji kontroli posrednikow. Sfera nienadzoro-
wana jest z punktu widzenia biznesu strata, a jej ist-
nienie oznacza zawezenie pola, na ktorym mozna ko-
mercjalizowac obieg informacji. Podobnie jednak jak
istnienie przestrzeni publicznej w miastach czy ustug
publicznych w panstwie, istnienie tej niekontrolowane;
przestrzeni komunikacyjnej jest kluczowe z punktu wi-
dzenia interesu spotecznego. Demokracja i stojace za
nig ideaty podmiotowosci obywatelskiej nie moga ist-
nieC w warunkach, w ktorych wolnos¢ stowa i swobo-
da komunikacji staja sie pustymi frazesami ze wzgledu
na brak agory niepoddanej kontroli. Im bardziej gora
lodowa Amazona zbliza sie do gory Facebooka, tym
mniej przestrzeni pozostaje na to, by pomiedzy nimi
przemkneta todka wolnosci.



WSTEP

Jeszcze dwie dekady temu wydawato sie, ze spo-
teczenstwa oplecione siecig komunikacyjng obroniag
sie same. Hasta takie jak ,Informacja chce by¢ wolna”
Stewarta Branda czy , Siec definiuje cenzure jako uszko-
dzenie i obchodzijg dookota” Johna Gilmore'a, zrobity
w latach 90. gigantyczna kariere, a mit Sieci jako prze-
strzeni nieskrepowanej swobody komunikacyjneji dzis
brany bywa za fakt, czego poktosiem sg hasta roznych
Ltwitterowych rewolucji”. W praktyce oczywiscie wol-
nosc¢ stowa wynika przede wszystkim ze standardow
zycia publicznego, a media internetowe poddaja sie
i kontroli, i manipulacji nie mniej od tradycyjnych me-
diow masowych. Emancypacyjny potencjat technologii
zostat stanowczo przeceniony, a to oznacza, ze wolnos¢
w sferze komunikacji trzeba sobie wywalczy¢ meto-
dami politycznymi. Dlatego regulacje przestrzeni ko-
munikacyjnej (w tym prawnoautorskie) maja tak klu-
czowe znaczenie dla spoteczenstwa informacyjnego.

Ze smutkiem trzeba przyjac, ze zaden ze scenariuszy
przysztosci, ktore sa wynikiem prac zespotu eksperc-
kiego, nie prezentuije sie jako utopia spetnionai ziemia
obiecana. Niezaleznie od tego, w ktorym kierunku be-
dziemy rozwijac cywilizacje, za horyzontem czekaja nas
dylematy, problemy i trudne kompromisy. Zgodnie ze
znang tezg demokracja jest metoda unikania rozwia-
zan najgorszych, a nie wybierania najlepszych. Mamy
wiec nadzieje, ze nasz raport pomoze rozpoznac te
kierunki przemian, ktore prowadza do katastrofy. Zeby
ich uniknac.
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autor: Aymeric Mansoux
ttumaczka: Katarzyna Makaruk

NA PODSTAWIE MORFOLOGII BAJKI
MAGICZNEJVLADIMIRA PROPPA (1928).
BADANIA TRADYCYJINYCH ROSYJSKICH
BAJEK LUDOWYCH POZWOLILY PROPPOWI
ROZ£0ZYC NARRACYJINA STRUKTURE, BAJKI
NA 31 FUNKCJI, A DOKEADNIEJ - ODKRYC
RECEPTURE, POZWALAJACA TWORZYC

HISTORIE NOWE | POCHODNE.

Tekst zdobyt pierwsza nagrode w konkursie Future
of Copyright 2012 organizowanym przez Fundacje

Nowoczesna Polska
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1. Odejscie

Dawno, dawno temu w cudownej Bajkowej Dolinie zyta
byta tworczyni bajek, ktora przemyslawszy kwestie sto-
sownosci memetycznego dziedzictwa, postanowita zre-
zygnowac z anonimowych praktyk swojej spotecznosci.

2. Zakaz

Gigantyczny napis ostrzega tworczynie: , Kiepski pomyst”.

3. Naruszenie zakazu

Mimo wiralowej przestrogi tworczyni opuszcza swa
spotecznosc i zaczyna podpisywac prace, aby w ten
sposob potwierdzi¢ indywidualny wktad w rozwoj do-
meny bajki.

4. Wywiadywanie sie
Na drodze ku autorstwu tworczyni spotyka Prawnika
i Wydawce.

5. Przekazanie

Prawnik przekazuje tworczyni prawa.

6. Podstep

Tworczyni staje sie Autorka.

7. Wspomaganie

Autorka i Wydawca zaczynaja propagowac w Bajkowej
Dolinie idee prawa autorskiego.

8. Szkodzenie

Wydawca z pomoca Prawnika wykorzystuje Autorke,
by przeksztatcic Doline w dochodowa fabryke bajek.

9. Posrednictwo

Do Autorki wydzwania inna tworczyni, ktorg przesla-
duje Wydawca, doprowadzajac do rozpaczy oskarze-
niami o tworzenie pochodnych bajek objetych pra-
wem autorskim.


http://prawokultury.pl/publikacje/future-copyright-2012
http://prawokultury.pl/publikacje/future-copyright-2012
https://nowoczesnapolska.org.pl
https://nowoczesnapolska.org.pl
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10. Poczatek przeciwdziatania

Autorka styszy dzwiek fletu. Wolna muzyka dobiega
z obozowiska znajdujacego sie poza Bajkowa Dolina.

1. Wyprawa

Podazajac za muzyka, Autorka opuszcza opanowang
przez prawo autorskie Doline i rusza w kierunku obo-
zowiska. W pewnej odlegtosci za nig idzie Prawnik.

12. Pierwsza funkcja donatora

Przybywszy do obozowiska, Autorka spotyka Mezczyzne
zBroda, od ktorego dowiaduje sie, ze wszelkie uzytecz-
ne informacje powinny by¢ wolne, cho¢ nie darmowe.
Ukryty Prawnik nadstawia ucha. Mezczyzna z Broda
wraca do gry na flecie.

13. Reakcja bohatera

Opuszczajac obozowisko, Autorka zastanawia sie, czy
formy kulturowej ekspresji takze moga byc wolne i czy
da sie je jakos oswobodzit od prawa autorskiego.

14. Przekazanie/otrzymanie
srodka magicznego

Przed Autorka pojawia sie Prawnik i wrecza jej wolne
licencje.

15. Przemieszczenie przestrzenne
miedzy dwoma krolestwami

Z pomocga kultury remiksu Prawnik wykorzystuje
Autorke, by przeksztatcic¢ Bajkowa Doline w technicz-
no-prawny labirynt, obszar nieskrepowanej biurokracji.

16. Walka

W zalewie licencji Autorka nie potrafi poradzi¢ sobie
z coraz wieksza ztozonoscia swej tworczej domeny.
Czuje, ze zupetnie stracita kontrole nad dzietami, kto-
re Prawnik i Wydawca wykorzystuja jako pozywke dla
rozrastajacej sie wciaz sieci informagji.
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17. Znamie

Niezaleznie od pierwotnych intencji wszystkie dzieta
Autorki zostaja ometkowane roznymi logo - ikonicz-
na reprezentacja zrozumiatych pono¢ dla ludzi aktow
prawnych. Akty te wspieraja sprzeczne ideologie, inte-
resy handlowe i przekonania, ktore dzieki prawu autor-
skiemu i probom ich obejscia (inspirowanym ideg co-
pyleft) zyskaty teraz uzasadnienie.

18. Zwyciestwo

Jedyna droga ucieczki jest ignorowanie prawa autor-
skiego bez wzgledu na konsekwencje. Trzeba zostawic
wszystko, by odniesc malenkie indywidualne zwyciestwo
nad techniczno-prawna maching i zrobic pierwszy krok
na drodze do wyzwolenia Bajkowej Doliny.

19. Likwidacja nieszczescia lub braku

W rezultacie Autorka staje sie Piratka - dziet wtasnych
i cudzych. Zaktada na oko przepaske.

20. Powrot bohatera

Piratka wraca do Basniowej Doliny, catkowicie juz te-
raz rozparcelowanej i podzielonej przez najrozmaitsze
formy licencji: copyfree, copyright, copyleft i copyfar-
left. Wydawca i Prawnik dbaja, by wszystko dziatato
sprawnie i gtadko. Morfologia bajki magicznejVladimira
Proppa zostaje opatentowana i zamieniona w algorytm
do produkcji freemium automatycznie karmiacego sie
cata otwartg trescig wytwarzana w Dolinie.

Piratka ma na ten temat cos do powiedzenia.

21. Przesladowanie bohatera

Dla imperium informagji, ktore stworzyli Wydawca
i Prawnik, obecnos¢ Piratki stanowi powazne zagroze-
nie. Dlatego obaj rozpoczynaja kampanie dezinformacgji,
ktora ma podwazyc zasadnos¢ wypowiedzi Piratki jako
bezprawnych i tym samym moralnie nagannych.

Kampanii tej towarzysza coraz bardziej agresywne me-
chanizmy nieuzasadnionej represji, dziatania wymierzone
przeciwko tworcom, ktorzy cheieliby pojsc w slady Piratki.
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22. Ocalenie bohatera

Dzieki podziemnej siatce tuneli i jaskin pod Doling - te-
raz juz w petni zinwigilowana, na kazdym kroku wyma-
gajaca uwierzytelniania, w catosci objeta przez chmu-
re i podporzadkowana zasadzie grywalizacji - Piratce
udaje sie umkna¢ Wydawcy i Prawnikowi.

23. Nierozpoznane przybycie

Wreszcie jednak, zamiast do konca swych dni zy¢ jak
szczur, Piratka decyduje sie stawic czoto sytuacji na
powierzchni. Pojawia sie nagle w samym srodku sza-
blonowych opowiesci i ttumu zaskoczonych tworcow,
ktorym wyprano mozgi.

24. Nieuzasadnione roszczenia

Na scene wkraczaja Wydawca i Prawnik. Wygtaszaja
zwyczajowa moralizatorskg przemowe, dzieki ktorej
udaje im sie zamkna¢ usta tworcom i utrzymac sy-
tuacje pod kontrola. We wszystkich bajkach daje sie
wyczuc lek przed kradzieza. Dolina znajduje sie na
krawedzi paniki.

25. Trudne zadanie

Wydawca i Prawnik rzucaja Piratce wyzwanie. Twierdza,
ze nie ma prawa wypowiadac sie na temat sytuacji
w Dolinie. Jest pasozytem, gapowiczem, ktory nie ma
pojecia, o0 jaka stawke toczy sie gra.

26. Wykonanie zadania

Piratka zdejmuje przepaske.

27. Rozpoznanie

W jednej chwili wszyscy tworcy rozpoznaja Autorke -
te, ktora swego czasu zaczeta podpisywac bajki dzis
wykorzystywane jako licencjonowane szablony w fa-
brykach Prawnika i Wydawcy.

Tworcy nadstawiaja uszu...
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28. Zdemaskowanie uzurpatora

Autorka opowiada swoja historie. Gdy obudzita sie w niej
tworczyni, zaczeta eksperymentowac z metodami za-
czerpnietymi zinnych dziedzin. Wykorzystywata je bez-
posrednio i nie wprost, a metodologii, ktore ja intere-
sowaty, byto tyle, ile gwiazd na niebie. Kiedy zas jej
umiejetnosci wzrosty, poczuta potrzebe, by jakos ozna-
czyC swe dziefa. Ten niespodziewany paradoks mocno
ja zdezorientowat: z jednej strony chciata by¢ zwyktym
ogniwem w fancuchu tworczej aktywnosci, z drugiej
czuta instynktowng potrzebe, by stangc ponad rowny-
mi, zabtysnac, stac sie widoczng i znang dzieki indywi-
dualnemu wktadowi. Chciata tez po prostu zarobic na
zycie i dlatego uwierzyta, ze prawo autorskie to model
uczciwy, nieszkodliwy dla innych tworcow i uzytkowni-
kow. Nie rozumiata, ze zadne prawa kontraktowe, bez
wzgledu na intencje, przyswiecajace im, nie moga na-
sladowac wolnosci, jaka mieszkancy Doliny cieszyli sie
jako wspolnota tworcow.

Na kazdym etapie dazenia do zrozumienia samej tkanki
kultury, eksperymenty Autorki umozliwiali i wspierali
Wydawca i Prawnik. Obaj jednak powoli rosli w site, az
wreszcie wymkneli sie Autorce spod kontroli. Dlatego
czuje sie odpowiedzialna przede wszystkim za to, ze
pozwolita im decydowac o warunkach wytwarzania
i konsumowania jej dziet i kultury w ogéle.

Autorka przeprasza mieszkancow Doliny.

29. Transfiguracja

Autorka znowu staje sie tworczynia.

30. Ukaranie wroga

Dzieto Wydawcy i Prawnika zostaje zniszczone.
Spotecznosc Bajkowej Doliny zakazuje praw autorskich.

31. Wesele

Tworczyni zaslubia innego tworce i zyja razem dtugo
i szczesliwie, ptodzac wiele nowych bajek magicznych.

Jesli zas chodzi o Mezczyzne z Broda, to styszatam, ze

zamienit swe obozowisko w browar. Ale to zupetnie
inna historia...
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,PRZYSZt0SC JEST TERAZ,

TYLKO NIEROWNO ROZEOZONA"

- PRZEKONUJE WILLIAM GIBSON,
WSPOLTWORCA CYBERPUNKU

| AUTOR KULTOWEGO ,NUEROMANCERA".
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Pojecie cyberprzestrzeni pojawito sie w ksigzce Williama
Gibsona na dtugo przed tym, zanim internet zyskat po-
pularnos¢. Warto wiec zaufac intuicji Gibsona i ruszy¢ na
poszukiwanie przysztosci. Do tej najbardziej radykalnej
trafi¢ bardzo tatwo, wiedzie do niej drogowskaz z na-
pisem ,Singularity” (Osobliwos¢), pokazujacy droge do
Krzemowej Doliny. Powstaja tam nie tylko technologie
jutra, Kalifornijska siedziba internetowego biznesu to
Utopia, miejsce poza czasem i przestrzenia, gdzie wy-
kuwa sie Nowy Wspaniaty Swiat, ktory nadejdzie gdzies
w potowie tego stulecia, po dotarciu do Singularity
- ewolucyjnego skoku, wywotanego przez zla-
nie sie technologii z biologig. Nastanie wtedy praw-
dziwa Sztuczna Inteligencja, a cztowiek stanie sie
nieSmiertelny.

Kultura zywi sie podobnymi opowiesciami od wiekow,
to prawda. Tym razem jednak zapat ,singularistow”
wykracza poza niegrozne faustowskie fantazje - sto-
ja bowiem za nimi potezni ludzie, szefowie interne-
towych korporacji, dysponujacy miliardami dolarow.
Inwestuja je nie tylko w rozwoj kolejnych ustug dla
cyfrowego ludu, lecz réwniez po to, by przyblizy¢ mo-
ment Niesmiertelnosci. Jesliim sie uda, to - jak przy-
pomniat Zygmunt Bauman w jednej ze swych ostatnich
ksigzek - kultura sie skonczy. Bo ustanie najwazniejsza
jej funkcja - radzenie sobie z nieodwracalna terminal-
noscig ludzkiego zycia.

Pozornie oczywisty trop wskazujacy na Krzemowa
Doline jako miejsce, gdzie nalezy szukac przysztosci,
wiedzie zatem w $lepy zautek. Kalifornijska utopia jest
niezwykle banalna, a jej zwienczeniem jest Smierc kul-
tury. Czy do niej dojdzie, nie wiemy.

Nie mozemy wszakze wykluczyc, ze w koncu dok-
tor Faust odniesie sukces, ale wowczas nie bedzie juz
o czym dyskutowac. Ciekawsze wydaje sie dzis uchwy-
cenie momentu, w ktorym kultura sama swojg Smierc
lub metamorfoze zaczyna traktowac jako temat do roz-
wazan i przedstawien. Momentem takim byty Igrzyska
Paraolimpijskie w Londynie w 2012 ., zaprojektowane
w iscie nietzscheanskim stylu. Reklamy przygotowujace
publicznosc do powitania niepetnosprawnych sportow-
cow krzyczaty: Meet the Superhumans! Wyjdzcie na
spotkanie Nadludziom! Na billboardach biegnacy Blade
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Runner, czyli Oscar Pistorius, zachecat: Patrz na wy-
niki, nie na nogi. Impreze otworzyt Stephen Hawking,
genialny astrofizyk, jeden z najwybitniejszych umy-
stow wspotczesnosci. Umyst szczegdlny, bo uloko-
wany w praktycznie bezwtadnym ciele. Moze dziatac
i komunikowac sie ze Swiatem jedynie poprzez cyfro-
we technologie. Dzieki nim uczony, jeszcze pot wieku
temu skazany bytby na Smierc, dzis jest nadcztowie-
kiem par excellence.

To wszystko jednak byty elementy show wyrezyserowa-
nego przez organizatorow igrzysk. Ale to, co sie dziato
w trakcie zakonczenia paraolimpiady, kiedy na ulicach
Londynu ponadmilionowy ttum fetowat sportowcow,
nie byto elementem scenariusza. Najwyrazniej ludzie
zrozumieli towarzyszacy wydarzeniu komunikat i wy-
szli ztozyc hotd bohaterom, ktorzy z dotychczasowe-
go statusu ,,0s0b niepetnosprawnych” przeistoczyli sie
w nadludzi.

Londyn 2012 potwierdzit to, czego wielu zdaje sie jesz-
cze nie dostrzegac: ze juz staliSmy sie spoteczenstwem
cyborgow, tworzonym przez ludzi zespolonych ze swy-
mi elektronicznymi gadzetami i tozsamosciami rozpro-
szonymi w cybersieci. | ze spoteczenstwo to stworzy-
to dla siebie symboliczng reprezentacje umozliwiajaca
wspolne wyrazanie emocji i budowanie rozumianych
zbiorowo sensow i znaczen, inaczej mowiac - stwo-
rzyto swoja kulture.

Manifestacje tej nowej kultury dostrzec mozna byto nie
tylko w Londynie, centrum hipernowoczesnego Swiata,
lecz takze na jego peryferiach, podczas Euromajdanu
w Kijowie na przetomie 2013 i 2014 roku. Ttumu zbie-
rajgcego sie na placu nie zwotywat zaden Komitet
Centralny, zadna partia - pierwsze hasto do wspol-
nej akgji padto na Facebooku. W odpowiedzi przyszty
tysigce osdb lub raczej , kolektywow ontologicznych” -
ludzi wraz ze swymi smartfonami wtaczonymi do Sieci.
Kazde prawie dziatanie byto zaposredniczone przez
Sie¢ lub przynajmniej przez nia podgladane. Majdan
przeksztatcit sie w hybrydowa przestrzen akcji rozgry-
wajacej sie w realu i w wymiarze cyfrowym. Uczestnicy,
niczym internetowe pakiety danych, komutowali w tej
Sieci, zamieniajgc obecnosc wirtualng na realna, kiedy
sytuacja tego wymagata.

FUNDACJA NOWOCZESNA POLSKA: PRAWO KULTURY. SCENARIUSZE PRZYSZt0$CI

Dramatyczng ilustracja nowej podmiotowoscii jej kultu-
ry byt komunikat, jaki wystata Twitterem sanitariuszka
Otesia Zukowska. Postrzelona przez snajpera napisata:
,Ja umieram”. Na szczescie lekarze odratowali ja, jed-
nak kilka dni, ktore uptynety do kolejnego komunikatu
na Twitterze, globalna internetowa rzesza spedzita na
poszukiwaniu informagji o losie bohaterskiej kobiety.

Stephen Hawking otoczony maszynami do odczytywania
jego mysli, Oscar Pistorius ze swymi protezami, Otesia
Zukowska ze swym smartfonem - oto nowe formy pod-
miotowosci, ktore probujemy ciagle jeszcze niezdarnie
nazywac, uzywajac takich pojec, jak cyborgizacja, siecio-
wy indywidualizm, kolektyw ontologiczny. Niezaleznie
jednak od nazwy podmiotowos¢ ta wyrazac sie moze
w jedyny znany ludziom sposob - poprzez kulture.

Na kijowskim Majdanie to kultura wtasnie byta do sa-
mego konca najsilniejsza bronia rewolucjonistow. A two-
rzona byta z dostepnych symbolii kodow: kaski i tarcze
pokrywaty sie ikonami bohaterow narodowej litera-
tury - Tarasa Szewczenki, tesi Ukrainki, Iwana Franki.
| jednoczesnie w mediach spotecznosciowych poja-
wiaty sie odniesienia do Gwiezdnych Wojen, Harry'ego
Pottera, czy Wtadcy Pierscieni, jako uniwersalnych tek-
stow umozliwiajacych wyrazenie idei dobra i zta. Kody
kosmopolitycznej popkultury mieszaty sie z kodami
narodowymi i historycznymi. W nieustannym procesie
komunikacyjnym zgromadzeni na Majdanie i w Sieci re-
wolucjonisci tworzyli nowa polityczng wspolnote, nowa
zbiorowa tozsamosc.

Nowa identyfikacja domaga sie nowego wyrazu politycz-
nego, instytucjonalnego, nowej strukturyzacji. Tu jednak
pojawia sie problem - w grze ciagle s3 stare instytu-
cje, opierajace swa legitymizacje na czynnikach, ktore
w Nowoczesnosci budowaty pozycje graczy. 0 wpty-
wach i wtadzy w polu kultury decydowata nie komu-
nikacyjna skutecznosc, ale mozliwosc kontroli ograni-
czonych fizycznych zasobow oraz stosowania zwiazanej
z nig przemocy. Koniecznos¢ zarzadzania ograniczonym
przez dwczesne mozliwosci techniczne spektrum cze-
stotliwosci radiowych zdecydowato o ksztatcie mediow
elektronicznych. Ekonomika druku zdeterminowata
w duzym stopniu nie tylko strukture rynku wydawni-
czego, lecz takze zwiazanych z drukiem form kultury, jak
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encyklopedia czy gazeta. Podobnie analizowa¢ mozna
rynek filmowy i muzyczny. Taka struktura legitymizowa-
ta rozwigzania prawne, ktorych zadaniem byto utatwie-
nie wytwarzania dobr kultury i kontroliich obiegu w wa-
runkach spoteczenstwa kapitalistycznego. Kluczowym
rozwigzaniem prawno-instytucjonalnym stat sie system
prawa autorskiego, ktorego powstanie i rozwoj mozna
interpretowac jako system translagji i transmisji war-
tosci estetycznej na wartosc ekonomiczna, o ktorego
skutecznosci decyduje panstwo.

Dzis, w epoce cyfrowych technologii i wzrastajacego zna-
czenie gospodarki opartej na dobrach niematerialnych,
kiedy koszty krancowe wytwarzania i dystrybucji coraz
wiekszej ilosci dobr i ustug malejg do zera, opisywana
powyzej legitymizacja ulega erozji. Instytucje odwotu-
jace sie do niej nie zamierzaja jednak abdykowac, lecz
przeciwnie, czesto probuja opanowac i przechwycic re-
wolucyjna energie nowej podmiotowosci lub konsoli-
dowac przeciwko niej zasiedziaty establishment. To gra
na krotka mete i nie moze zakonczyé sie sukcesem, bo
stare formy nie odpowiadaja juz kulturze sieciowego in-
dywidualizmu. Jej ostatecznego ksztattu nie jestesmy
w stanie przewidziec, cho¢ nieprzekraczalny horyzont
okresla wizja juz opisana - Singularity, poza ktora nie
ma juz kultury. Co wydarzy sie przed tym horyzontem?
Odpowiedzi szukaja autorki i autorzy opublikowanych
w tym opracowaniu scenariuszy.

Podjeli oni karkotomny trud redukcji ztozonosci spo-
tecznego Swiata i zidentyfikowali trendy oraz czynniki,
jakie beda decydowaty o rozwoju kultury w najblizszych
dekadach. Powstaty scenariusze, z ktorych zaden nie
musi doczekac sie realizacji - nie s3 one prognozami,
lecz wariantami rozwoju rzeczywistosci w zalezno-
sci od uktadu czynnikow determinujacych przysztosé.
0 tym, jaka ona bedzie, zdecyduja jednostkowe wybo-
ry kazdej i kazdego z nas, sieciowych indywidualistow.
Dlatego tak wazne jest zbadanie, jakie sity determinuja
w ponowoczesnosci naszg autonomie. Kluczowe staje
sie wiec zrozumienie Sieci, Srodowiska, w ktorym i po-
przez ktore sieciowi indywidualisci uczestnicza w zyciu
spotecznym, politycznym i kulturalnym.
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autorka: Mitada Jedrysik

NAPIECIE POMIEDZY PRAWAMI

A PRZYWILEJAMI AUTOROW,
POSREDNIKOW | UZYTKOWNIKOW DZIEL
KULTURY JEST INTEGRALNYM ELEMENTEM
PRAWA AUTORSKIEGO 0D POCZATKU
JEGO POWSTANIA. UPOWSZECHNIENIE
SIE INTERNETU JESZCZE TO NAPIECIE
WZMOCNIL0, DLATEGO WARTO
PRZEDYSKUTOWAC KSZTALT RELACJI
PRZEZ TO PRAWO BUDOWANYCH I ICH
WPLYW NA ZYCIE SPOLECZNE.

1. W catym raporcie staram sie konsekwentnie stosowac za-
rowno meskie jak i zenskie formy, jednak w samym opisie trzech
gtownych aktorow pola kultury - autor, uzytkownik, posrednik -
ze wzgledu na wygode czytelniczek i czytelnikow zdecydowatam
sie pozostawit wytacznie jedna forme gramatyczna. Rozrozniam
tez w tekscie autorki i autoréw jako podmioty prawa autorskiego
od tworczyn i tworcow rozumianych jako osoby zawodowo zaj-
mujace sie jakas dziedzing dziatalnosci artystycznej. Wiecej na
temat polityki jezyka w debacie o prawie autorskim znajdziecie,
Panstwo na stronach Fundacji Nowoczesna Polska: prawokultury.
pl oraz copyspeak.org. [przyp. red. - MS1]

FUNDACJA NOWOCZESNA POLSKA: PRAWO KULTURY. SCENARIUSZE PRZYSZt0SCI

Alessandro Manzoni, stynny wtoski pisarz, wydat
w 1827 roku dzieto, ktore dla kultury wtoskiej ma zna-
czenie mniej wiecej takie, jak dla polskiej powstaty w tym
samym czasie ,Pan Tadeusz”. Powies¢ ,Narzeczeni”, bo
0 niej mowa, romans z freskiem spotecznym w tle, stata
sie manifestem wtoskosci, tak potrzebnym w czasach
tworzenia sie nowoczesnego zjednoczonego panstwa na
podzielonym na krolestwa, ksiestwa i republiki Potwyspie
Apeninskim. Szczegolnie wazna role w tym procesie ode-
grato formowanie sie - w Swiecie, w ktorym kazde wiek-
sze miasto postugiwato sie wtasnym dialektem - literac-
kiego jezyka wtoskiego. Manzoniemu, dzieki popularnosci
jego tworczosci, przypadta rola jednego z kodyfikatorow
tego jezyka. Najpierw jednak musiat, jak to okreslit, ,wy-
ptukac swe rzeczy w Arno”, czyli poduczy¢ sie dialektu
florenckiego, jezyka Dantego i Petrarki, uznawanego za
najbardziej klasyczny. W latach 1840-42 opublikowat
ostateczng wersje ,Narzeczonych”, pozbawiong lom-
bardzkich naleciatosci (Manzoni byt mediolanczykiem).

Jednak trzy lata pozniej stynny whoski wydawca fran-
cuskiego pochodzenia, Felice Le Monnier, wydat po-
przednia, niekanoniczng juz wersje ,Narzeczonych”,
nie pytajac Manzoniego o zdanie. Rozpoczat sie gto-
sny, trwajacy 18 lat proces o prawa autorskie. Manzoni
w koncu go wygrat.

Tak otwarte naruszenie woli autora, ktory miat swia-
domosc, jak szczegolne znaczenie kulturotworcze, ale
rowniez polityczne, ma jego dzieto, zwraca uwage na
semantyke sformutowania ,prawa autorskie”. W jezy-
ku polskim i wiekszosci innych jezykow kontynentalnej
Europy - to prawa, ktore przystuguja autorce lub auto-
rowi, zapewniajac im dochod z dzieta i mozliwosc decy-
dowania o jego tresci. Po angielsku mowa juz o copyright,
czyli prawie do kopiowania cudzych utworow. | rzeczywi-
Scie, brytyjski statut krolowej Anny, ktory wszedt w zycie
w 1710 roku, uwazany za pierwsze nowoczesne prawo
autorskie, bo jako pierwszy dawat autorowi prawo druku
i przedruku swojego dzieta, w praktyce chronit interesy
kartelu najwiekszych londynskich ksiegarzy, ktorzy te
prawa do utworow zdazyli juz naby¢ od autorow.

| tak od tej pory bedzie z coraz bardziej skomplikowana

materig prawa autorskiego - napiecie pomiedzy prawa-
mi i przywilejami autorow a posrednikow miedzy nimi
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a uzytkownikiem bedzie jego integralnym, by¢ moze
najwazniejszym elementem przez nastepne 300 lat.

Kazdy, kto liznat troche anglosaskiej kultury, zna ,Happy
Birthday To You", a kto uczyt sie w szkole angielskiego -
wiec prawie wszyscy - Spiewat te popularna piosenke
w klasie. To w koncu najbardziej rozpoznawalny utwor
muzyczny w jezyku angielskim. Mato kto jednak wie, ze
za publiczne wykonanie ,Happy Birthday To You™ nale-
73 sie tantiemy. | naleza sie one akurat Warner/Chapell
Music, jednemu z odgatezien najwiekszej amerykanskiej
firmy fonograficznej Warner Music Group.

Melodia, ktorej autorkami byty dwie amerykanskie na-
uczycielki, siostry Mildred i Patty Hill, zostata ogtoszona
drukiem w1893 roku (choc jeszcze z innymi stowami). Ale
dopiero w 1935 roku jedna z firm fonograficznych, ktora
potem przejat Warner, zgtosita ja do rejestru. W Stanach
Zjednoczonych praw autorskich nie nabywato sie wtedy
automatycznie w momencie powstania utworu, ale trzeba
byto swoje autorstwo zgtosic wtadzom, jak w przypadku
mechanizmu patentowego. No i dzi$ Warner twierdzi, ze
jego prawa do , Happy Birthday” wygasna dopiero w 2030
roku. To twierdzenie moze zostac obalone w sadzie, bo
koncern zostat za to pozwany, a wielu ekspertow uwaza,
iz prawa juz dawno wygasty. Na razie jednak kazdy, kto
nagra dla kogos zyczenia urodzinowe i umiesci je w Sieci,
moze dostac rachunek od koncernu Warnera. W 1995
roku Steve James, rezyser gtosnego dokumentu ,Hoop
Dreams” o dwoch mtodocianych baseballistach z Chicago,
musiat zaptacic 5 tys. dolarow za scene, w ktorej rodzi-
na odspiewuje ,Happy Birthday” jednemu z bohaterow
na jego 18. urodziny.

Pytanie czy prawa autorskie w obecnym ksztatcie sa
najlepszym z mozliwych (a moze najgorszym, ale nic lep-
szego nie wymyslono, jak mowit o demokracji Churchill)
sposobem na ochrone praw tworcow i tworczyn, czy
tez mechanizmem napedzajacym zyski posrednikom
kosztem autorow i uzytkownikow, towarzyszyto jego
zmianom od czasu spisania statutu krolowej Anny. Im
bardziej rozwoj technologii i decyzje politykow umozli-
wiaty tworzenie informacyjnych monopoli, w tym wiek-
szym stopniu wahadto przechylato sie na strone po-
srednikow. Londynskich ksiegarzy zastapity koncerny
medialne, ktorych interesy obejmuja caty swiat. A im
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koncerny sa potezniejsze, tym tatwiejim spowodowac,
by prawo autorskie wspierato ich interesy, i tym stabie;
styszalny jest gtos dwoch pozostatych graczy - auto-
row i uzytkownikow.

W czasach statutu krolowej Anny okres ochrony dla no-
wych ksigzek wynosit maksymalnie 28 lat od momen-
tu opublikowania dzieta. Dzisiaj w Unii Europejskiej to
70 lat od $mierci autorki czy autora, a wiec nierzadko
ponad 100 lat od pierwszej publikacji. Przyspieszenie
zmian cywilizacyjnych i kulturowych, jakiego doswiad-
czamy, powoduje, Ze wiekszos¢ dziet, ktore dzis trafiaja
do domeny publicznej, to ramotki budzace zaintereso-
wanie tylko grup entuzjastow.

Mogtoby sie wydawac, ze wydtuzanie okresu obowig-
zywania praw autorskich to rozwiazanie, ktore stuzy
tworcom. Ale znakomita wiekszos¢ z nich nie ma szans
na to, zeby ich dzieta kto$ chciat wydawac 69 lat po
$mierci, z powodu opisanego powyzej. Poza tym wiele
dziet, ktore sg juz trudno dostepne na rynku, a znala-
ztoby jeszcze amatorow, nie ma szansy na wznowienie,
bo firmy wydawnicze nie sg tym zainteresowane. Na
pewno jednak zysk z ,Happy Birthday To You’, piosenki,
ktora z punktu widzenia zastosowania i popularnosci juz
dawno jest whasciwie publiczng wtasnoscia, to bardzo
takomy kasek. | nie czerpig go spadkobiercy siostr Hill.

W 2012 roku na ulice polskich miast wyszli mtodzi ludzie
w dziwnych biatych maskach. Najwiekszy spoteczny
protest w czasie kryzysu byt skierowany nie przeciwko
bezrobociu czy niskim ptacom, ale... miedzynarodowe;j
umowie ws. handlu towarami podrabianymi, znanej pod
skrotem ACTA. Rzad Polski, ktory w tym czasie spra-
wowat takze prezydencje europejska, umowe podpisat,
lecz na skutek protestow w catej Europie Parlament
Europejski odrzucit jg na sesji plenarne;.

Fala oburzenia na ACTA byta kulminacja drugiego bie-
guna napiecia, jakie budza prawa autorskie - miedzy ich
posiadaczami a uzytkowniczkamii uzytkownikami tre-
Sci nimi objetymi. Ludzie w maskach Guya Fawksa na
ulicach polskich miast pokazali, ze ten biegun ma dzis
szczegolne znaczenie. Ich protest skierowany byt prze-
ciwko tej czesci ACTA, ktora dotyczyta Scigania naruszen
prawa autorskiego w internecie.
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Dlaczego umowa zaciesniajaca kontrole takich naruszen
i przyblizajaca nieuchronnosc kary za nie wzbudzita
takie emocje? Jedni powiedza, ze chodzito o wolnosé,
o wolng przestrzen Internetu. Inni, ze o zwykta kra-
dziez, bo polska mtodziez przestraszyta sie, ze nie be-
dzie mogta juz Sciagac do woli muzykii seriali. Pomiedzy
tymi dwoma nacechowanym emocjonalnie i moralnie
stwierdzeniami lezy problem, ktory nazywa sie: mono-
pole intelektualne w erze cyfrowej.

XVll-wiecznym londynskim ksiegarzom psuli szy-
ki ,piraci” pod wodza najwiekszego z nich, Henry'ego
Hilla (zbieznos¢ nazwisk z autorkami piosenki ,Happy
Birthday To You” jest przypadkowal. Ci ,partacze” wy-
dawali ksiazki tanio ku uciesze publicznosci i zgrzytaniu
zebow kartelu. Statut krolowej Anny byt wiec kagan-
cem na nich natozonym. Malownicze sformutowanie
.piractwo” odzyto w latach 80. XX wieku, kiedy okaza-
to sie, ze prawo autorskie w formie, w jakiej od blisko
300 lat sie ksztattowato, nie jest w stanie sensownie
regulowac nowych technologii. Pojawienie sie metody
kompresji dzwieku w pliku mp3, e-bookow, cyfrowych
aparatow fotograficznych i kamer spowodowato, ze za-
rowno tworzenie, jak i kopiowanie dziet stato sie pro-
ste jak nigdy przedtem. A dalsze ich rozpowszechnia-
nie dzieki Internetowi sprowadza sie do dwoch ruchow:
kopiuj i wklej. Pomimo prob dostosowania przepisow
do nowych form obiegu kultury, wiele uzytkowniczek
i uzytkownikow nadal nie zna ich zasiegu albo zna, ale
nie akceptuje.

Blogi, portale spotecznosciowe, serwisy - kazdy z nas
jest tu autorka lub autorem, a znakomita wiekszosc
swoja tworczos¢ uprawia niekomercyjnie (chociaz zyski
z takiej tworczosci moga jednoczesnie czerpac whasci-
ciele stron, na ktorych jest prezentowana). | oczywiscie
mozemy to robic z poszanowaniem praw autorskich,
to znaczy na wszelki wypadek nie brac z Sieci nicze-
go. Ale dlaczego blog gimnazjalistki o Harrym Potterze
nie moze zostac zilustrowany fotosami z filmow o nim?
Kazda sytuacja, kiedy nadgorliwi przedstawiciele posia-
daczy praw autorskich strasza konsekwencjami praw-
nymi, budzi pytania o proporcje pomiedzy czynem a jego
prawng ocena. W Unii Europejskiej obowigzuje zasada
proporcjonalnosci - zakres Scigania i wymiar kary po-
winny by¢ adekwatne do skutkow naruszenia prawa
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- wydaje sie, ze w przypadku prawa autorskiego tej
rownowagi nie ma.

Pisze te stowa miedzy emisja przez HBO ostatniego, od-
cinka serialu , True Detective’, juz okrzyknietego wyda-
rzeniem sezonu. Zeby sie dowiedziec, kto jest upiornym
Zottym Krolem, psychopatycznym morderca, ktorego
z takim poswieceniem tropia Matthew McConaughey
i Woody Harrelson, moge wykupic¢ abonament tele-
wizji kablowej lub satelitarnej. Albo obejrzec film - za
darmo, za grosze lub w zamian za obejrzenie kilku re-
klam - na stronie, gdzie inni uzytkownicy udostepnia-
ja go z naruszeniem praw autorskich. Co zrobie, jesli
poza tym w ogole mnie nie interesuje oferta HBO albo
nie stac mnie na abonament? Wytrzymam, a tajem-
nice Zottego Krola poznam z komentarzy znajomych
na Facebooku? Nie jestem Swieta, jak wiekszos¢ z nas.
Skorzystam z najwygodniejszej drogi. Polskie prawo
nie kaze za ,.konsumpcje” plikow pozyskanych z na-
ruszeniem praw autorskich. A czy moje postepowanie
jest etyczne? Znalezliby sie i obroncy, i oskarzyciele
w tej sprawie.

Na pewno warto ponownie przedyskutowac zakres
dozwolonego uzytku i skrocenie obowigzywania ma-
jatkowych praw autorskich, zeby sprostac wyzwaniom
cyfrowego Swiata i naprawic zachwiang rownowage
pomiedzy autorem, posrednikiem i uzytkownikiem. To
przekonanie jest coraz bardziej obecne takze w politycz-
nym podejsciu do problemu. Wyrazem tego sa zakon-
czone w marcu 2014 roku konsultacje publiczne doty-
czace reformy prawa autorskiego w Unii Europejskiej,
prowadzone przez Komisje Europejska.

Na razie mamy do czynienia z prawem masowo nie-
przestrzeganym, co raczej nie jest wyznacznikiem ja-
kosci tegoz prawa. Obowigzujgca od 2009 roku fran-
cuska ustawa HADOPI, ktora zaktadata do niedawna
odcinanie dostepu do Internetu po trzecim przypad-
ku tamania prawa autorskiego - czyli tez Sciggania
filmow z Sieci - zostata w 2013 roku ztagodzona.
Zreszta nawet podczas czterech lat obowiazywania
prawa tylko jedna osoba zostata ukarana 15-dniowym
odcieciem od Sieci, a koszt dziatania agencji rzado-
wej, ktora zajmowata sie gtownie wysytaniem e-ma-
ili, wyniost 12 min euro. Tyle sit i pieniedzy wtozono
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w realizacje utopii, ktora mogtaby by¢ mozliwa tyl-
ko w Swiecie totalnej kontrolii nadzoru. Jesli takiego
Swiata nie chcemy, to prawdopodobnie musimy tez
sie zgodzic na to, by system byt nieszczelny - albo
inaczej go skonstruowac.

Wydaje sie, ze opcja ,przymykamy oczy na piractwo,
bo i tak zarabiamy, a jesli komus sie spodoba pirac-
ka kopia, to moze zaptaci za lepsza jakos¢” interesu-
je coraz wiecej posiadaczy praw. Paulo Coelho podat
wrecz na wtasnym blogu linki do nieautoryzowanych
e-bookow z whasnymi powiesciami, a producenci hito-
wych seriali ,Gra o tron” i, Breaking Bad” wyrazali za-
dowolenie z duzego zainteresowania ich produkcjami
w szarej strefie, liczac na to, ze tamtejsi konsumenci
przeistocza sie w koncu w abonentow albo jakos ina-
czej je ,zmonetyzuj3”.

Wynalezienie i upowszechnienie takich form dys-
trybucji tresci jak apple’owski iTunes, gdzie poszcze-
golne utwory mozna kupowac na sztuki, czy serwisy
streamingowe jak Spotify, Deezer czy Netflix, za ktore
ptaci sie abonament i - w zaleznosci od jego wysoko-
Sci - mozna stuchac i ogladac do woli albo w ramach
roznej wysokosci limitow, takze moze mie¢ wptyw na
zmniejszenie sie szarej strefy rynku cyfrowych tresci.
Pytanie tylko, czy skorzysta na nich ktokolwiek poza
posrednikami.

Jak zwykle, gdy innowacja wywraca na nice zastany
porzadek, zdania co do kierunku tych zmian s3 po-
dzielone. Jedni beda twierdzic, ze tylko rygorystyczne
przestrzeganie praw autorskich i przyktadne karanie
tych, ktorzy przekraczaja norme, przywroci poczucie
sprawiedliwosci i obroni kurczacy sie zysk. Ich adwer-
sarze beda zwracac uwage, ze straty sa pozorne (zyski
zbranzy przeciez wciaz rosna), a nowa ekonomia daje
ogromng szanse zagospodarowania klientek i klientow,
ktorzy zaptaca za ostatni odcinek , True Detective”, je-
§li dostep do niego bedzie tatwiejszy niz poszukiwanie
i odtworzenie plikow z internetu. A korzysc, jaka od-
niosa cyfrowe tresci z ,uwolnienia” - czy to w postaci
skrocenia okresu obowiazywania praw autorskich, czy
rozszerzenia pojecia dozwolonego uzytku, czy wreszcie
wolnych zasobow - bedzie nie do przecenienia w wy-
miarze spotecznym.
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Problem ,monopoli intelektualnych w erze cyfrowej”
rozszerza sie tymczasem z plikow cyfrowych na przed-
mioty fizyczne, ktorym dotychczas udawato sie unik-
nac¢ problemu bycia zmultiplikowanymi szybko, tatwo
i przyjemnie. W styczniu 2014 roku wygast pierwszy
patent na drukarki 3D, wkrotce wiec ich ceny powinny
spasc. | gdy borykamy sie z problemem, jak kontro-
lowac dystrybucje broni palnej w sytuacji, gdy kazdy
moze sobie takg wydrukowac w domu, to tylko wy-
cinek o wiele szerszego problemu. Jesli tysigce ludzi
zapragna wydrukowac sobie krzesta wedtug projektu
Philippe’a Starcka, to co zrobic, zeby on i jego spadko-
biercy mogli czerpac z tego korzysc?

Inny wynalazek, okulary Google'a, ktore moga rozpozna-
wac ludzi i obiekty i je cyfrowo odwzorowywac, oprocz
obaw o prywatnosc prowokujg rowniez pytania o prawa
autorskie w czasach, gdy kopiowanie - cho¢ wydaje sie
to niemozliwe - bedzie jeszcze tatwiejsze.

A co bedzie za 25 lat? Tego oczywiscie nie wiemy. W na-
szym badaniu wyrézniamy dwie kluczowe osie czynni-
kow, od ktorych moze zalezec przysztosé: na pierwszej
z nich polityki publiczne dotyczace kultury od zoriento-
wanych na wolny rynek przechodza ku stawiajagcym na
pierwszym miejscu wspolnote. Na drugiej rozproszenie
kontroli finansowej, polityczneji prawnej nad obiegiem
tresci ustepuje Lewiatanowi monopolu.

Tim Wu, badacz z uniwersytetu Columbia, w swojej
ksiazce z 2011 roku ,Master Switch” (Gtowny przetacz-
nik) pisat o powtarzajacych sie w sektorze informacji
cyklach innowacji i kontroli. Ten, kto jest wtascicielem
gtownego przetacznika, decyduje o wszystkim - nie tylko
o cenie i dostepnosci ustugi. Zwykle dusi tez innowacje,
hamujac rozwoj technologii. Bo po co jej czy mu inno-
wacja, skoro ma przetacznik? Dlatego telekomunikacyj-
ny moloch AT&T w Stanach Zjednoczonych mogt sobie
pozwoli¢ na utrgcanie wynalazkow utatwiajacych zycie
konsumentom, jak uniwersalna telefoniczna wtyczka.
Gdy uzywat jej caty nowoczesny Swiat, Amerykanie
wcigz jeszcze musieli sie meczyc z ciezka, niewygod-
na i niekompatybilng z sieciami poza ich krajem kostka.
W latach 80. producenci filmow chcieli w USA zaka-
zac sprzedazy magnetowidow, bo bali sie, ze nagry-
wanie filmow na uzytek prywatny popsuje im biznes.
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Dzisiejsze obawy czesci zawodowych tworcow i twor-
czyn oraz posrednikow przed ,piractwem” czy polu-
zowaniem praw autorskich mozna by dopisac do tego
samego repertuaru lekow przed zmiana.

Wiasciciel gtownego przetacznika nie ma jednak szans
w walce z destrukcyjna innowacja, twierdzi Wu. Gdy do
niej dojrzewa, jest juz dla niego za p6zno - inni przej-
muja pateczke. A potem sami zaczynaja wprowadzac
regulacje i kontrole. Wydaje sie, ze Internet jest gdzies
na koncu okresu innowacji - globalne informacyjne
monopole juz tu sa. Ale nad nimi unosi sie widmo cy-
frowego spoteczenstwa kontroli, czy w to w postaci
cenzury niewygodnych tresci, czy sledzenia zachowan
konsumentek i konsumentow. Pytanie o wolnos¢ moze
sie okazaC najwazniejsze takze w kontekscie przyszto-
Sci praw autorskich.

W naszym badaniu zastanawialismy sie, jak ta przysztosé
moze wygladac w zaleznosci od tego, ktory kierunek
rozwoju wybiora spoteczenstwa i panstwa. Te scena-
riusze moga wspotistniec - tak jak dzis istniejg obok
siebie panstwa o nastawieniu wspolnotowym i wol-
norynkowym, w zasadzie stosujace takie same prawa
dotyczace monopoli intelektualnych. To raczej ¢wicze-
nie z tego, ktora wizja bedzie dominowac w rozwinie-
tym Swiecie, albo raczej ktora powinna dominowac,
by wszyscy - autorzy, posrednicy, uzytkownicy - mieli
poczucie, ze sa traktowani sprawiedliwie.

FUNDACJA NOWOCZESNA POLSKA: PRAWO KULTURY. SCENARIUSZE PRZYSZt0$CI
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DLA PRZYSZtEGO KSZTALTU RELACJI
MIEDZY AUTORAMI, UZYTKOWNIKAMI

| POSREDNIKAMI W OBIEGU KULTURY
NAJISTOTNIEJSZY BEDZIE UKELAD DWOCH
WEADZ: POLITYCZNEJ | EKONOMICZNEJ
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Debata publiczna dotyczaca prawa autorskiego powoli
wychodzi z zakletego kregu, w ktorym mozna byto tyl-
ko albo obrzucac sie inwektywami, albo ,powaznie roz-
mawiac o pienigdzach” w waskim gronie tworcow, po-
srednikow, urzednikow i dziataczy spotecznych. Coraz
wiecej 0sob zdaje sobie sprawe, ze przepisy regulujace
obieg kultury i wiedzy oraz codzienng komunikacje maja
znaczacy wptyw na ksztatt stosunkow spotecznych dzis
i w przysztosci.

Pracujac z ekspertkamii ekspertami nad scenariuszami
przysztosci, zaczelismy od wyodrebnienia dwach czyn-
nikow, ktore w naszej opinii beda ksztattowac to, jak za
25 lat w Europie dzieta kultury beda tworzone, udostep-
niane i wykorzystywane. Uznalismy, ze najistotniejszy
bedzie uktad dwoch wtadz: politycznej i ekonomiczne;.
W ten sposob uzyskalismy dwie osie, ktorych przeciecie
wyznaczyto cztery potencjalne ,swiaty” - ilustruje to za-
mieszczony na nastepne;j stronie graf.

Pierwsza os tworza polityki publiczne, o ktorych de-
cyduja krajowi i europejscy? politycy oraz urzednicy.
To oni rozdysponowuja Srodki finansowe poprzez roz-
ne instytucje, m. in. programy ministerialne, instytuty
kultury, konkursy, dotacje, stypendia. Tworza tez ramy
prawne regulujace obieg kultury, przede wszystkim
prawo autorskie.

Polityki publiczne dotyczace kultury moga byc zbudo-
wane na przekonaniu, ze kultura jest sfera wyjatkowa,
budujaca wiezi spoteczne, podtrzymujaca tradycje, ale
i kreatywnie odpowiadajaca na nowe wyzwania rzeczy-
wistosci - warto wiec jg wspierac i chronic przed czystym
rachunkiem zyskow i strat, na przyktad dofinansowujac
tworczosc duza iloscia srodkow publicznych. Taka poli-
tyke nazwalismy ,pro-wspolnotowa”

2. W Europie funkcjonuja dwa systemy prawa autorskiego, co wynika
zdwoch réznych tradycji prawnych - kontynentalny (prawo autorskie) i an-
glosaski (copyright). Ten ostatni oddziatuje takze znaczaco na obieg tresci
w Sieci, poniewaz najwiekszymi posrednikami sa firmy amerykanskie, po-
ruszajace sie w ramach tamtejszych przepisow. Miedzynarodowe prawo
zawiera elementy i jednego, i drugiego systemu - wiecej na ten temat w
rozdziale ,Co nas czeka”, s. 40. Pracujac nad scenariuszami, nie dazylismy
jednak do przewidzenia brzmienia konkretnych przepisow, ale raczej zakre-
su dziatania i filozofii prawa autorskiego/copyrightu, abstrahujac od roznic
w konstrukcjach prawnych. [przypis red. - MS]
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POLITYKI
PUBLICZNE

Polityki publiczne moga tez obrac inny kierunek i trak-
towac sfere kultury jako nowoczesny sektor gospodarki
o bardzo korzystnej stopie zwrotu (bo nie wymaga du-
zych naktadow na materiaty i technologie produkgji),
ktory nalezy poddac weryfikacji maksymalnie uwolnio-
nego rynku. Nazwalismy ten sposob ksztattowania po-
lityk ,pro-rynkowym”.

Wtadza ekonomiczna, ktora w przysztosci bedzie ksztat-
towac obieg kultury, to przede wszystkim masowi po-
Srednicy w obiegu cudzych utwordw, dystrybutorzy dziet
kultury, czy jak sie dzis przyjeto mowic, contentu. Dlatego
druga 05 nazwalismy ,pozycja posrednikow”. Jak sie
dzis wydaje, kluczowa technologia posrednictwa bedzie
Internet, dlatego przygladajac sie uktadowi biznesow na
tym rynku, wyznaczylismy dwa mozliwe tendencje: ,.kon-
wergengje” i , dywergencje” ustug.

Internet, tak jak inne sieci komunikacyjne, podlega tzw.
efektowi sieci, w ktorym duze huby (koncentratory),
przyciaggaja nowe uzytkowniczki wtasnie dlatego, ze sa
duze (majg duzy zasdb tresci albo - w przypadku sieci
spotecznosciowych - jest tam wielu naszych znajomych),
a kazda nowa uzytkowniczka zwieksza ich atrakcyjnosé
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POZYCIA
POSREDNIKOW

dla kolejnych. Taki model akumulacji ustug i kapitatu
prowadzi zwykle do powstawania oligopoli. Posrednicy
w obiegu kultury rowniez maja sktonnos¢ do konwer-
gengji ustug, to znaczy skupiania w obrebie jednej struk-
tury wiascicielskiej roznych etapow ,,uzywania” kultury
oraz produktow i ustug skierowanych do roznych grup
odbiorcow. W przypadku internetowego obiegu tresci
jest to przede wszystkim Google (do ktorego nalezg m.in.
YouTube i Google Books) i Amazon oraz, moze mniej
oczywisty, Facebook.

Ale mozemy sobie wyobrazi¢ rowniez inny scenariusz,
w ktorym tendencje do konwergencji zastapitaby dy-
wergencja. W Internecie przeciwienstwem scentralizo-
wanej dystrybucji sa sieci typu peer-2-peer; pozwalajace
taczyc sie uzytkownikom i uzytkowniczkom bezpo-
Srednio miedzy sobg i dzieli¢ zasobami zgromadzony-
mi na wtasnych komputerach czy serwerach (w oparciu
o taka infrastrukture dziata np. Pirate Bay). Ich popular-
nos¢ jako ,dostawcow tresci” wciagz nie stabnie, mimo
ze sg nielegalne. Dywergencja wydaje sie dzis mozliwa
przy spetnieniu nastepujacych warunkow: uzytkownicy
i uzytkowniczki maja mozliwosc legalnego korzystania
z sieci peer-2-peer, powstawanie sieciowych oligopoli
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jest powstrzymywane przez antymonopolowa polity-
ke panstw dbajacych o faktyczna rownowage na rynku
oraz powszechnie stosowane s protokoty pozwalaja-
ce komunikowac sie miedzy sobg narzedziom roznych
ustugodawcow (dzis moga dzwonic do siebie abonenci
roznych sieci komorkowych, a nie moga sie potaczyc
uzytkowniczki facebookowego i gmailowego czatu).

Obieg kultury nie jest jednak kwestia jedynie prywatnego
dostepu do tresci (lub jego braku). Oddziatuje na rozne
sfery zycia spotecznego, m. in. na poziom upodmioto-
wienia obywateli i obywatelek, dominujacy dyskurs wy-
znaczajacy wzorzec udanego zycia, stan kultury, sztuki,
edukagji i sektor kreatywny. Dlatego w kazdym z czte-
rech scenariuszy przysztosci przygladamy sie temu, jak
beda wygladaty te sfery i jak bedzie wygladato regulu-
jace obieg kultury prawo autorskie.

Rozwazalismy, jaka bedzie pozycja trzech graczy na polu
kultury: autorow, uzytkownikow i posrednikow. Te pozycje
okreslajg takie kategorie prawne, jak: dtugosc obowig-
zywania majatkowego prawa autorskiego, zakres praw
osobistych i dozwolonego uzytku prywatnego, zakres
wyjatkow edukacyjnychi artystycznych”, egzekucja na-
ruszen prawa, rola organizacji zbiorowego zarzadzania.
Zastanawialismy sie takze nad, nieujeta w prawie autor-
skim kwestig zabezpieczen socjalnych dla zawodowych
tworczyn i tworcow.

Opis wybranych przez grono eksperckie trendow, kto-
re nadadza ksztatt przysztosci, znajdziecie Panstwo w
rozdziale 6. ,Co nas czeka”, a metodologie - w rodziale
7. .Jak pracowalismy..”

Przyjelismy zatozenie porzadkujace prace nad poszcze-
golnymi scenariuszami, ze te dwa czynniki - polityki pu-
bliczne i pozycja posrednikow - wyznaczac beda zakres
dziatania prawa. Ale mozna odwrocic przyjeta na potrzeby
badania logike i uznag, ze to prawo autorskie wywotato
pewien ukfad sit na polu kultury. Wtedy poszczegolne
scenariusze mozna czytac jako modele opisujace skutki
proponowanych regulacji prawnych.

Mamy nadzieje, ze utatwi to interaktywna strona z wyni-
kami naszych badan scenariusze.prawokultury.pl
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Celem badania nie jest najtrafniejsze przewidzenie przy-
sztosci, lecz zaproszenie do refleksji nad tym, jaka mo-
gtaby ona byc. Chcielibysmy zachecic czytelniczkii czy-
telnikow do zastanowienia sie, ktory ze scenariuszy jest
zgodny zich wyobrazeniem udanego zycia i wtasciwych
relacji spotecznych, czyli jakiego Swiata pragna dla sie-
bie i dla innych.
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SCENARIUSZ I.

NIE BOJE SIE NIKOGO Z WAS.
A GDY PRZYJDZIECIE DO NAS, NA PLAC
BRONI, ZABRAC NAM NASZA ZIEMIE,

T0 BEDZIEMY NA WAS CZEKAC.

| POKAZE WAM, ZE KIEDY BEDZIE NAS
DZIESIECIU. TYLE SAMO CO WAS,

T0 ZUPEENIE INACZEJ POROZMAWIAMY.
TERAZ JESTEM TU SAM”

Ferenc Molnar, ,Chtopcy z Placu Broni”
ttum. Tadeusz Olszanski
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POLITYKI
PUBLICZNE

POZYCIA
POSREDNIKOW

Polityki publiczne nakierowane s3 na budowanie po-
czucia wspolnoty, ktora ma sie reprodukowac i wyra-
zac w systemie symbolicznym (kulturze), jednoczesnie
panstwo nie ingeruje w rynkowy obieg kultury, co do-
prowadzito do konwergencji ustug i zasobow w rekach
kilku znaczacych posrednikow.

1. Spoteczenstwo - struktura
i podzielane wartosci

W tym scenariuszu panstwo uwaza, ze wspolnota to
najlepsze, co mogto sie przydarzyc jego obywatelom,
i w zwigzku z tym warto w nig inwestowac. Wyrastajace
z tradycji matych demokracji, czy to republik kupiec-
kich, czy wolnego chtopstwa, kultywuje szacunek dla
rozwigzan wypracowanych wspolnie i dla efektu sy-
nergii, przektadajacego sie na rozwoj spoteczny i go-
spodarczy, jaki daje kolektywnos¢.

Obywatele decyduja o tym, jak ma wygladac park wich
miasteczku i jaka kostka wytozy¢ chodniki na rynku.
Masowo gtosujg w wyborach - za absencje przy urnie
grozi grzywna. Indywidualizm i apatia sa tu rzadkie i Zle
widziane, od przedszkola wszyscy sie ucza, ze tylko ra-
zem, wspotpracujac, moga cos osiagnac.

Ludzie unikaja dziatan kontrowersyjnych, wychodza-
cych poza spoteczna norme ze strachu przed potepie-
niem przez wspolnote, ale takze kara ze strony panstwa
- odebraniem zasitku, wytaczeniem z kregu przywi-
lejow, degradacja do kategorii . aspoteczny margines”.

Udane zycie prowadzi ten, kto angazuje sie w zycie
swojej wspolnoty i przyczynia sie do polepszenia ko-
lektywnego bytu. Udziat w zyciu publicznym, takze na
ptaszczyznie ogolnokrajowej - czy to jako polityk, czy
jako urzedniczka - to szanowana i chetnie wybierana
Sciezka kariery. Obywatele generalnie identyfikuja sie
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z panstwem - to, co jest dobre dla panstwa, jest uwa-
zane za dobre dla obywateli. Patriotyzm ma tez wymiar
ekonomiczny: jesli sie pracuje, to pomnaza sie PKB.
Jednoczesnie panstwo stara sie nie ingerowac w rynek.

Druga wazna Sciezka kariery jest praca w korporacji. Tu
zarabia sie wiecej pieniedzy, ale mimo zazdrosci, jaka
taki status powoduje, w spotecznym odbiorze plasu-
je sie on jednak o poprzeczke nizej niz zatrudnienie
w sektorze publicznym.

Wszyscy ogladaja, czytaja i stuchaja tego samego, bo
wiedza (nauczyli sie w szkole, powiedziaty im autoryte-
ty), co jest dobre, a co zte, co wysokie albo niskie. Nawet
jesli dotyczy to produkcji amatorskiej. Konsumpcja
kultury jest bierna i czesta, ale kompetencje kulturo-
we spoteczenstwa wysokie. Panstwo aktywnie uta-
twia uczestnictwo w kulturze - powszechny dostep do
kultury pomaga budowac system wartosci i poczucie
wspolnoty - dla jednych buduje filharmonie, drugim
zorganizuje festyn z puszczaniem wiankow. Roznice
spoteczne sprowadzone s3 do poziomu estetyki.

Panstwo moze wywierac nacisk ideologiczny na od-
biorcow kultury, ktorzy - zyjac w kulcie kanonu - nie
potrafig odbierac niepokojacych sygnatow.

2. Ekonomika kultury i sektor kreatywny

Sektor publiczny jest najwiekszym pracodawca, za-
rowno jesli chodzi o administracje, strategiczne gatezie
przemystu, jak i nauke i innowacje. Panstwo dba tez
o rozw0j prywatnych przedsiebiorstw, organizujac po-
duszki bezpieczenstwa dlaich pracownikow w przypad-
ku kryzysu (bierze ich na utrzymanie w czasie przecia-
gajacego sie bezrobocia, wchtania do prac publicznych
tych, ktorzy na trwate stracili prace w skutek zasta-
pienia ich miejsc pracy przez sztuczna inteligencjel.

Panstwo jest tez - obok koncernow medialnych - gtow-
nym zleceniodawca w sektorze tworczym. Zamawia
utwory muzyczne, powiesci, sponsoruije filmy, wszyst-
ko po to, zeby budowac kapitat spoteczny i kompeten-
cje potrzebne na rynku pracy, ale i umacnia¢ poczucie
wspoInoty. ,Kamienie na szaniec” kreci sie tu rok po roku.
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Panstwo dystrybuuje darmowe bilety dla dzieci, mto-
dziezy i najubozszych, wzbogaca tez kanon otwartych
zasobow w Sieci. Ale komercyjne firmy z branzy kul-
turalnej tez dobrze prosperuja, panuje niepisana umo-
wa, ze tu nie bedzie konkurencji, tylko uzupetnianie sie
oferty: komercyjne produkcje sa czytane/ogladane/
komentowane przez rzesze, dla nich problem ,zmo-
netyzowania dtugiego ogona” nie istnieje.

Z poteznej biblioteki otwartych zasobow publicznych
korzystaja wiec takze koncerny medialne, przekuwa-
jac je na swoja finansowa korzysc.

3. Sytuacja tworcow i tworczyn krytycznych
i sztuki ,wysokiej”

Artystki i artySci otaczani sa publiczna opieka.
Oczywiscie nie wszyscy, ale ,kasta” wybranych jest
dos¢ duza i zapewnia utrzymanie z dziatalnosci arty-
stycznej. Artystka moze korzystac z pensji, stypendium
czy innych form panstwowej opieki, ma zapewnione
ubezpieczenie i emeryture powyzej minimalnej. Cena
za przynaleznosc do kasty moze by¢ przejmowanie
przez panstwo praw autorskich, by udostepnic tresci
jako otwarte zasoby, zgodnie z zasadg, ze obywatel
nie moze ptacic drugi raz za to, za co juz raz zaptacit
ze swoich podatkow.

Grupa tworcow i tworczyn jest stabilna, ale tez statycz-
na.Znajdujacy sie na gorze drabiny tworcy i tworczynie
sztuki ,wysokiej”, uznawani za kolektywny narodowy
skarb, tworza establishment, arbitrow smaku, ktorzy
decydujg o dobrym guscie i o przysztosci tych jesz-
cze wspinajacych sie po dolnych szczeblach kariery.
Status pomniejszych autorow tez jest dobry. W zawo-
dach tworczych dziataja silne zwiazki zawodowe, co ma
zwigzek z profesjonalizacja tworczosci. Granica mie-
dzy artystg a amatorem jest tu wiec bardzo wyrazna.

Sztuka krytyczna moze byc elementem systemu i wtedy
w obrebie nakreslonych ram jest dozwolona, bo pan-
stwo i spoteczenstwo uwazaja, ze jest im potrzebna
do prawidtowego funkcjonowania. W tym przypadku
artysci krytyczni cieszyliby sie szacunkiem i mieli od-
powiedni do niego status - mogliby liczy¢ na pomoc
ze strony panstwa. Jesli nie jest dozwolona, mamy do
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czynienia z silnym tabu, moga pojawic sie takie zjawi-
ska jak autocenzura i emigracja wewnetrzna oraz sztu-
ka aluzyjna. Wtedy protest przeciwko jednemu mitowi
moze gromadzic sie w niszach, gdzie kroluje zakaza-
na muzyka, zakazane zachowania i zakazane uzywki
- wszystko to, czego zakazujg na zewnatrz.

4. Edukacja

Panstwo i samorzady dbaja o wysoki poziom nauki
w szkotach publicznych, ktore sg dobrze wyposazone
i maja wysoko wykwalifikowany personel. Edukacja
przedszkolna jest obowiazkowa juz od trzeciego roku
zycia, bo rzadzacy wierzg, ze dzieci powinny sie uczy¢
zycia w grupie od najmtodszych lat. W szkole dzieci
maja do dyspozycji nowoczesne pomoce naukowe -
urzadzenia mobilne z petnym dostepem do Sieci, in-
teraktywne kursy online i offline. To owoc wspotpra-
cy panstwa z jedna, wiodaca firma medialna - moze
Apple’em, a moze jakims jego nastepca. Wszystkie
dzieci dostaty od niej tablety, ucza sie dzieki edukacyj-
nym aplikacjom, do ktorych tresc dostarczaja wtadze
edukacyjne. To nie musi oznaczac, ze uczen wycho-
dzi z tego systemu jako bierny wykonawca polecen.
Z aplikacji tez mozna sie nauczyc kreatywnosci, ale
w okreslonych ramach, jakie wyznaczaja dostarczone
juz materiaty i narzedzia.

W szkotach nie uczy sie krytycznej analizy zjawisk,
kontestowania zastanego porzadku, obnazania ste-
reotypow i rozbierania na czynniki pierwsze uznanych
prawd. Nacisk potozony jest raczej na prace zespoto-
wa i mediacje, czyli te umiejetnosci, ktore najbardziej
przydaja sie wspolnocie.

Dzieciom nie wpaja sie zatem takze potrzeby kwestio-
nowania kanonu kulturalnego, gdyz to on jest funda-
mentem, na ktorym wspolnota opiera postulowane
wartosci. Dostaja za to narzedzia do odréznienia kul-
tury wysokiej od niskiej, bo skoro jest kanon, to gdzies
musi by¢ rowniez to, co do kanonu sie nie kwalifikuje.

Otwarte zasoby edukacyjne sa bogate i tatwo dostep-
ne. Panstwo funduje darmowe e-podreczniki w posta-
ci aplikacji dziatajacych na sprzecie jednego z wybra-
nych koncernow.

FUNDACJA NOWOCZESNA POLSKA: PRAWO KULTURY. SCENARIUSZE PRZYSZt0$CI

5. Wptyw technologii na konsumpcje kultury

Dominuje bierna konsumpcja kultury, co jest gtownie
wynikiem tego, ze narzedzia, jakie wiekszos¢ spote-
czenstwa ma do dyspozycji, to zamkniety zbior aplikacji.
Dlatego tez trudno o nisze i o kulture nie-mainstreamo-
wa, z braku nosnikow, z ktorych mogtaby korzystac.

Zawezenie stosowanych technologii do produktow kil-
ku oligopoli powoduije, ze filtrowanie tresci jest bardzo
utatwione. Korzysta z tego zarowno biznes, zeby zdo-
by¢ petna wiedze o upodobaniach klienta i podsunac
mu odpowiednie produkty, jak i panstwo, zatroskane
o integralnos¢ wspdlnoty. Szpiegowanie w Sieci nie bu-
dzi jednak gwattownych protestow, o ile nie dochodzi
do naduzy¢; obywatele sg gotowi do oddania jakiegos
fragmentu swej wolnosci w imie wspolnego dobra.
File-sharing jest nielegalny.
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PRAWO AUTORSKIE

C X X 2 POZYCJA AUTOROW JEST SILNA:

Prawo autorskie chroni tworcow i tworczynie jako postacie wazne dla bu-
dowania kapitatu spotecznego, szanowane i cenione filary spotecznosci.
.Monetyzacja” ich pracy jest rozciagnieta w czasie - poprzez rozbudowany
system tantiem - a okres obowigzywania praw autorskich stosunkowo dtugi.
Wazna jest rola organizacji zbiorowego zarzadzania, ktore koordynuja przeptyw
honorariow pomiedzy uzytkownikami czy posrednikami a samymi autorami.

Autorzy maja rowniez duza kontrole nad tym, w jaki sposob bedzie sie ko-
rzystato z ich dziet: tylko edukacja przysztych pokolen jest celem nadrzed-
nym, ktory usprawiedliwia uszczuplenie ewentualnego zysku artystki czy ar-
tysty. Dlatego granice dozwolonego uzytku sa poszerzane przede wszystkim
w celach edukacyjnych, istnieja tez programy wykupu dziet, ktore najlepiej
tym celom stuza, do domeny publicznej. Odbywa sie to jednak z korzyscig
dla tworcow i tworczyn, ktorych honoraria za przekazanie praw sg znacznie
wyzsze od tych za udzielenie licengji.

o0 POZYCJA UZYTKOWNIKOW JEST SREDNIA:

Maja do dyspozycji bogate zasoby edukacyjne, darmowe bilety na wydarze-
nia kulturalne, super wyposazone biblioteki, bogata ptatna oferte. O ile jed-
nak moga dowolnie korzystac z dziet w domenie publiczneji w celach edu-
kacyjnych, dobrze rozwiniety system kontroli blokuje ich mozliwosci jako
prosumentow, jesli chodzi o tresci komercyjne. Pozarynkowe dzielenie sie
kulturg zostato relegowane do internetowego podziemia - niewielkiego, bo
popyt na takie ustugi nie jest duzy, a dodatkowo zostat ograniczony poprzez
system kontroli.

- X X 3 POZYCJA POSREDNIKOW JEST SILNA:

Kontrolujg zarowno komercyjny rynek obiegu kultury, jak i zamowienia pu-
bliczne. Z tego wzgledu zalezy im, zeby naruszenia praw autorskich byty sci-
gane, a panstwo przychyla sie do tego postulatu rowniez ze wzgledu na dobro
autorow, z ktorymi koncerny dzielg sie dochodami. Na reke jest im rowniez
dtugi okres obowigzywania praw autorskich oraz bogate zasoby domeny pu-
blicznej, ktore mozna skomercjalizowac w utworach zaleznych.
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SCENARIUSZ 2:

,SA TACY. CO ZOSTAJA W DOMU. | TACY,
CO ODCHODZA. ZAWSZE TAK BY+t0.
KAZDY MOZE SAM WYBRAC,

ALE MUSI TO ZROBIC, POKI JESZCZE CZAS,
I W ZADNYM RAZIE NIE ROZMYSLIC SIE”

Tove Jansson, ,Dolina Muminkow w listopadzie”
thum. Teresa Chtapowska
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POLITYKI
PUBLICZNE

POZYCIA
POSREDNIKOW

Polityki publiczne nakierowane sa na wzmacnianie
wspolnotowosci, traktujac kulture jako wazne narze-
dzie budowania poczucia przynaleznosci, spotecznej
solidarnoscii wiezi. Panstwo prowadzi polityke anty-
monopolowa, niedopuszczajaca do powstawania kon-
centratorow o pozycji zagrazajacej rownowadze na
rynku, w zwigzku z tym istnieje duzy wybor dostawcow
tresci i ustug, z reguty nie tacza oni tych dwach funkdji.

1. Spoteczenstwo - struktura
i podzielane wartosci

Wspolnotowe, a jednoczesnie nie monopolistyczne
(ani ze strony panstwa, ani korporacji) podejscie wy-
twarza rownowage pomiedzy potrzebami obywateli,
racjg stanu i interesami biznesu. Obywatele sg zaan-
gazowani w zycie spoteczne i polityczne - biorg udziat
w konsultacjach spotecznych, wspottworza budzety
partycypacyjne.

Panstwo wspiera obywatelskie projekty kulturalne (te-
atry miejskie, biblioteki obywatelskie, samoksztatcenio-
we uniwersytety trzeciego wiekul, dajac samym oby-
watelkom narzedzia do budowy kapitatu spotecznego.

W tym scenariuszu kontrola i inwigilacja ze strony pan-
stwa jest ograniczona do minimum, zycie spoteczne
opiera sie bowiem na wzajemnym zaufaniu, a urzed-
nicy rozumiejg, ze muszg sie samoograniczac w nad-
zorze. Firmy nie maja zas mozliwosci skutecznego in-
filtrowania klientow w celach biznesowych - panstwo,
broniac interesu obywateli, postawito wyrazne gra-
nice i dane sg przekazywane tylko za $wiadomg zgo-
da klienta, ktory otrzymuje informacje o wszystkich
za i przeciw. Danymi nie mozna tez handlowac. Jako
bezpieczne rozwigzanie stuzace swobodnej cyrkula-
¢ji kultury zalegalizowano takze sieci wymiany plikow.
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Wolnosc¢ jednostki i wolnos¢ wyboru jest petna, cho-
ciaz moze to tez rodzic dylematy - jesli dozwolone jest
wszystko, to takze publikacja ,Mein Kampf”i przemar-
sze grup gloryfikujacych przemoc.

Kazde zycie jest udane, cho¢ najbardziej ceni sie to,
ktore jest uzyteczne dla wspdlnoty. Trzeba czuc sie
potrzebnym wspolnocie. Najwyzej ceniona jest praca
w organizacji pozarzadowej lub naukowa, wykorzysty-
wanie swoich talentow i umiejetnosci z pozytkiem dla
innych. Nieudane zycie to marnowanie talentu.

W tym scenariuszu szczegolnie cenieni sa artysci, nie-
wazne czy amatorzy, czy zawodowcy, bo wierzy sie w to,
ze kazdy kreatywny cztonek spoteczenstwa dziata
z pozytkiem dla innych.

Outsiderzy, freaki - sa szanowani, bo nikt nie narzuca
jednego wzorca zachowan pozytecznych dla wspolnoty.
Mozna byc jej cztonkiem na wiele roznych sposobow.
Nawet ci bardziej aspoteczni nie s3 jakos szczegolnie
potepiani, dominuje raczej zrozumienie co do tego, ze
nie mozna wszystkich zuniformizowac.

Kultura jest obecna i na wyciagniecie reki. Bawi, uczy,
wzrusza, zacheca tez do tego, zeby samemu stac sie
autorem. To jedna z najbardziej cenionych mozliwosci
samorealizacji. Kultura wzmacnia spoteczenstwo oby-
watelskie, uczac kompetencji krytycznych i wspotpracy
przy rozproszonych sieciowych projektach.

2. Ekonomika kultury i sektor kreatywny

Panstwo poprzez dziatania antymonopolowe dba o to,
zeby na rynku panowata realna konkurencja i zaden
podmiot nie uzyskat nad innymi przewagi, ktora po-
zwalataby mu dyktowac warunki z pozycji monopo-
listy. Pilnuje tego szczegolnie na rynku technologii,
dbajac o zasady, takie jak neutralnosé Sieci, ochrone
prywatnoscii danych osobowych, generalnie o rowno-
wage miedzy prawami uzytkownika i dostawcy ustug,
aw przypadku utworow objetych prawem autorskim -
rowniez autorow. Samo stara sie zapewnic konieczne
minimum ustug publicznych, w tym dostep do otwar-
tych zasobow edukacyjnych i zasobow kultury, ktore
sa w domenie publicznej. Pozarynkowy obieg kultury

FUNDACJA NOWOCZESNA POLSKA: PRAWO KULTURY. SCENARIUSZE PRZYSZt0$CI

w Sieci, jako stuzacy podnoszeniu kompetencji jed-
nostek i spotecznosci, uwaza sie za godny poparcia.

Trudno jest osiagnac szeroki sukces komercyjny.
Niemozliwe sa superprodukcje typu ,Hobbit”, bo za-
den producent nie jest na tyle potezny, zeby zgro-
madzi¢ wystarczajaca ilosé funduszy, ktore potem by
sie zwrocity. Trudno rowniez o bestseller, gdyz zadne
wydawnictwo nie dysponuje odpowiednig maching
promocyjna i wertykalnym modelem dystrybucji tre-
sci, ktory by ,.przymusit” czytelnikow/konsumentow
do zakupu. Powoduije to, ze rozziew zarobkow wsrod
tworcow i tworczyn nie jest duzy. Nie ma celebrytow
zgarniajacych wszystko, zaciera sie tez roznica mie-
dzy profesjonalistami i amatorami/prosumentami.

Wielu artystow ma wiec mozliwos¢ utrzymania sie ze
swojej tworczosci, ale pozadang kompetencja w tym
fachu jest takze umiejetnosc pisania wnioskow o gran-
ty, uczy sie tego juz w szkotach. Panstwo dba rowniez
o zabezpieczenia spoteczne dla tworcow i tworczyn.
Artysta lub artystka zarabia w wiekszym stopniu na
osobistym udziale w jakims przedsiewzieciu - wyste-
pie, spotkaniu autorskim, sedziowaniu w talent show
- niz na tantiemach. Jesli chodzi o Internet, to gtow-
nym zrodtem wsparcia dla tworczosci jest optata na
rzecz autorow, dystrybuowana pomiedzy wszystkich,
ktorych dzieta sg tam obecne. Dobrze rozwiniety jest
rowniez crowdfunding, zbieranie przez autora Srod-
kow potrzebnych do stworzenia dzieta bezposrednio
od przysztych uzytkownikow. Z tych powodow Scista
kontrola nad tym, kto, jak i gdzie korzysta z raz opubli-
kowanego dzieta, nie jest juz potrzebna. Popularnoscia
ciesza sie wolne licencje.

Kultura komercyjna, konsumowana biernie, nie domi-
nuje. Kwitnie za to kultura lokalna, angazujaca spo-
tecznosc - od tancow ludowych poprzez warsztaty
z robotyki i uktadania bukietow.

Poruszajac sie po bogactwie zasobow w Sieci, ludzie
szczegolnie sobie cenig madre agregatory tresci, ktore
potrafig ich poprowadzi¢ po zasobach dla nich inte-
resujacych. W cenie sa takze ludzie-routery, ktorzy
przeanalizuja, poleca, zacheca.
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3. Sytuacja tworcow i tworczyn krytycznych
i sztuki ,wysokiej”

Tworczos¢ pojmowana jest jako samorozwoj, ale takze
dziatanie na rzecz wspolnoty (lokalnej, ponadlokalnej),
na szacunek i wysoka ocene zastuguje sie niezalez-
nie od statusu, w zasadzie nie istnieje rozroznienie na
lepsze” i ,gorsze” gatunki. Tworca-kreator, ,genialny
narcyz” przekonany o swojej wyjatkowosci nie ma tu
racji bytu, gdyz ani kanon, ani przynaleznosc do es-
tablishmentu, ani rozmiary popularnosci nie beda go
w tym przekonaniu utwierdzac.

Zato ,dtugi ogon” sie wydtuza - nisz jest tyle, ze kazdy
autor znajdzie sobie swojg i bedzie w stanie sie z niej
utrzymac. Ma do dyspozycji rozbudowany system pan-
stwowych grantow, ze szczegdlnym uwzglednieniem
sztuki niekomercyjnej. Status tworcy komercyjnego
moze by nawet nizszy od tego zyjacego z grantow.

To powoduije, ze oferta jest bardzo zroznicowana, kazdy
moze znalez¢ cos dla siebie w wielosci nisz, mainstream
praktycznie nie istnieje, albo raczej mainstreamow jest
kilka. Moze to powodowac trudnosci w przebiciu sie do
publicznosci, wyjsciu poza swoja nisze. Z drugiej stro-
ny, cyfrowe narzedzia utatwiajg dotarcie do publicz-
nosci, ktora w erze analogowej trudno byto odnalezc.

Dla kazdego jest miejsce, a wiec i dla tworcow i tworczyn
krytycznych, ktorzy tez musza szukac swojej niszy, ale
nie maja problemu z negatywnym odbiorem ze strony
czy to wtadz, czy biznesu. Prawo do krytyki jest uzna-
wane za oczywiste, a granice krytyki obszerne. Sztuka
krytyczna moze kwitnac i w Sieci, i w lokalnych spo-
tecznosciach. Twérca i tworczyni krytyczni maja takie
same szanse na uzyskanie wsparcia od panstwa, jak
inni, a moze nawet wieksze, bo sztuka krytyczna jest
uznawana za sam szczyt artystycznej drabiny.

4. Edukacja

W tym modelu jest miejsce i na dobre, dofinansowane
szkolnictwo publiczne, i na petnigce role uzupetniajaca
szkolnictwo prywatne. W tym ostatnim najwiekszy na-
cisk idzie w kierunku alternatywnych metod nauczania,
jak szkoty steinerowskie, montessorianskie, demokra-
tyczne czy wreszcie nauczanie domowe.
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Szkoty z jednej strony wychowuja do zycia we wspol-
nocie, z drugiej - do zadawania krytycznych pytan,
podwazania zastanego porzadku. Nacisk jest potozony
na kompetencje ,miekkie” - umiejetnosc wspotpracy,
ale takze cwiczenie myslenia dywergencyjnego, czyli
umiejetnosci tworzenia nowych idei przez analizowa-
nie wielu mozliwych rozwiazan, zbaczanie z utartych
szlakow.

Najwazniejsza role w procesie edukacyjnym petni na-
uczyciel, ktory nie realizuje sztywno ustalonego kanonu,
ale moze samodzielnie ksztattowac programy swoich
lekcji w ramach bardzo elastycznych zalecen wtadz
edukacyjnych. Moze korzystac z bogactwa otwartych
zasobow edukacyjnych optaconych z funduszy pu-
blicznych i udostepnianych w Sieci, a poza tym w bar-
dzo szerokim zakresie z dziet objetych prawami au-
torskimi - system prawa autorskiego jest bowiem tak
skonstruowany, ze najwazniejszym na liscie wyjatkow
dozwolonego uzytku jest ten w celach edukacyjnych.
Jesli nauczyciel ma z czyms problem, to z wyborem:
oferta jest bowiem tak bogata, ze trudno sie w niej zo-
rientowac i podjac decyzje. A poniewaz sito dopusz-
czajgce materiaty edukacyjne ma wielkie oka - spe-
cjalnie, zeby nie zaweza¢ mozliwosci - nie wszystkie
sa rownie wysokiej jakosci.

5. Wptyw technologii na konsumpcje kultury

Panstwo dba o to, zeby powstawaty tanie technologie,
z ktorych moze korzystac kazdy uzytkownik. Dlatego
finansuje rozwoj techniczny w systemie konkursow,
w ktorych okresla spoteczne warunki dostepnosci da-
nego produktu (na przyktad darmowy dostep do Sieci,
tanie urzadzenia mobilne). Technologie s ze sobg kom-
patybilne, oile to mozliwe - uniwersalne wtyczki, dar-
mowe i otwarte oprogramowanie czy powszechnie
stosowane protokoty umozliwiaja kazdemu tworzenie
aplikacji wspotpracujacych z innymi.

Wynalazca, ktory w garazu skonstruuje innowacyjne
urzadzenie, potencjalnie mogace miec wielki wptyw
na rozwoj technologiczny, moze liczy¢ na wsparcie ze
strony panstwa (np. granty na dalsze badania i rozpo-
czecie produkgji). Nie moze jednak liczy¢ na dtuga osto-
ne patentowa swego wynalazku i na zmonopolizowanie
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zyskow - panstwo woli,wypuscic” innowacje w Swiat,
wychodzac z zatozenia, ze lepiej stuzy to dobru wspal-
noty i przyniesie lepsze rezultaty, jesli chodzi o dalszy
rozwoj tej innowacji.

Powoduije to, ze dostep do kultury dzieki nowym tech-
nologiom jest bardzo szeroki. Pewna trudnos¢ sprawia
to, ze z braku wertykalnej integracji ustug zwtaszcza
starsze osoby moga miec trudnos¢ z wyborem. Stad
popyt na ustugi wszelkiego rodzaju przewodnikow:
wolontariuszy pomagajacych starszym poruszac sie
w cyfrowym Swiecie czy ludzkich filtrow, ktore przed-
stawig wybor w zalewie tresci.
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PRAWO AUTORSKIE

o0 POZYCJA AUTOROW JEST SREDNIA:

Zmienity sie zrodta dochodu tworcow i tworczyn, ktorzy zarabiajg przede
wszystkim na osobistych wystepach i na statej optacie na ich rzecz w inter-
necie. Z tego wzgledu zanikaja organizacje zbiorowego zarzadzania jako re-
dystrybutorzy optat od nadawcow. Powstaja za to stowarzyszenia tworcow
i tworczyn o charakterze organizacji spotecznych, gdzie moga sie realizowac
pro-wspolnotowo. Dtugosé obowigzywania praw autorskich ulega skroceniu -
panuje zgoda co do tego, ze to wazne dla rozwoju kulturalnego, spotecznego
i gospodarczego. Jednak nawet najbardziej popularni nie moga liczy¢ na mi-
liony z tantiem czy kontraktow z wielkimi koncernami, bo takie pieniadze po
prostu w kulturze nie kraza. Wielu uznanych tworcow i tworczyn niezle zarabia,
ale na status celebryty moga liczyc tylko wsrod swych niszowych fandomow.

- X X 2 POZYCJA UZYTKOWNIKOW JEST SILNA:

tamanie praw autorskich przez uzytkownikow jest postrzegane jako pro-
blem, ktory trzeba rozwiazac poprzez umozliwienie im autoryzowanego do-
stepu do tresci - czy to przez wsparcie odpowiednich modeli biznesowych,
czy przez rozszerzenie definicji dozwolonego uzytku. Ta ostatnia bierze pod
uwage nowe mozliwosci tworzenia tresci, jakie daja nowe technologie, po-
zwalajac np. na szeroki dozwolony uzytek niekomercyjny w przypadku re-
miksu cudzych utwordw. Nacisk potozony jest za to na przestrzeganie osobi-
stych praw autorskich - do dobrej i przestrzeganej praktyki nalezy cytowanie
autorow, z ktorych dziet sie korzysta. Duzg popularnoscia ciesza sie wolne
licencje, rozpowszechnione sg sieci peer-2-peer, bo uzytkownicy lubia i po-
trafig dzieli¢ sie tresciami.

(> POZYCJA POSREDNIKOW JEST St ABA:

Nie s3 w stanie doprowadzi¢ do koncentracji kapitatu ani do wyegzekwowania
kontroli obiegu tresci. Panstwo wybiera inne metody rozwiazania problemu
nielegalnej dystrybucji - patrz wyzej, a zaden podmiot komercyjny nie jest
wystarczajaco silny, zeby taka kontrole przeprowadzac. Bardziej optaca sie
zreszta badac zainteresowania internautow i oferowac im takie ustugi, jakich
poszukuja w ,drugim obiegu”. Wiele podmiotow moze na tym zarobic, ale glo-
balnej korporacji tak stworzyc sie nie da.
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SCENARIUSZ 3:

LJESLITO ZEOTO, TO ZNACZY, ZE MOJA
WEDROWKA SIE KONCZY! BOGATY!

NIGDY NIE BEDE TAKI JAK BYLEMI CZY
POWIETRZE NIE JEST CZYSTSZE | NIE
PACHNIE LEPIEJ? CZY DZIEN NIE JEST
JASNIEJSZY? CZY JESZCZE BEDE MIAt
0 CZYMMARZYC W GWIEZDZISTE NOCE?
CZY MOZE STRACE TO WSZYSTKO? CZY
NAPRAWDE CHCE BYC BOGATY?"

Don Rosa, Zycie i czasy
Sknerusa McKwacza. Krol Klondike
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POLITYKI
PUBLICZNE

POZYCIA
POSREDNIKOW

Wtadze publiczne widzg w kulturze atrakcyjna gataz
gospodarki, ktora dzieki niskim kosztom ,produkcji”
moze osiggac wysoka stope zwrotu, kieruja sie tez za-
sada, ze sama tresc nalezy poddac weryfikacji rynku, nie
ingerujac w wybory obywatelek. Posrednicy w obiegu
kultury sa rozproszeni, nie ma dominujacych koncen-
tratorow z trescig i ustugami ,dla kazdego”.

1. Spoteczenstwo - struktura
i podzielane wartosci

W tym scenariuszu wszyscy jesteSmy samotnymi wy-
spami - najwazniejsza jest jednostka, jej obywatelskie
prawa i jej samorealizacja, przede wszystkim w wymia-
rze ekonomicznym, ktory definiuje status spoteczny.
Zaraz potem jest mikrowspolnota, z ktora jednostka
sie identyfikuje.

Panstwo nie prowadzi polityk majacych na celu pod-
wyzszenie kapitatu spotecznego catej wspolnoty.
Spoteczenstwo jest zhierarchizowane, jednak nie ma
dramatycznego rozwarstwienia dochodow.

Potrzeba wspotpracy jest realizowana w mikrowspol-
notach, jak grupy religijne, czy aktywizmie wszelkiego
rodzaju. Rozwinieta jest tez dziatalnos¢ charytatywna,
preferowana jest jednak ,wedka, nie ryba”, dziatanie,
ktore pozwala innym stanaé na wtasnych nogach.

Nie ma jednego wzorca udanego zycia. Ludzie zyjg w mi-
krowspolnotach, z ktorych kazda ma witasny system
wartosci, w jej obrebie realizuja swoje potrzeby kultu-
ralne. Kultura stuzy tu budowaniu tozsamosci lokalne;.
Dominuje jednak przekonanie, ze wyznacznikiem suk-
cesu jest wysoki status ekonomiczny, a odpowiedzial-
nosC za niemoznosc osiggniecia tego statusu spada na
jednostke.
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W sferze obyczajowej, kulturalnej i religijnej panuje
petna wolnosc - kazdy rodzaj zwiazku, najdziwniejszy
gust i najbardziej egzotyczne wyznanie moga zostac
zaakceptowane pod jednym warunkiem: w obrebie
witasnej mikrowspolnoty.

Jak w kazdej spotecznosci o nastawieniu prorynkowym
i prokonsumpcyjnym, istnieje tez spory obszar buntu
przeciwko uzaleznianiu zyciowego sukcesu od zysku,
pole dla krytyki rozwoju rozumianego jako wzrost PKB.
Tam wzorzec udanego zycia jest rozumiany jako samo-
realizacja w alternatywnym modelu.

Buzujace zycie kreatywne uzytkownikow-autorow jest
klejem, ktory to spoteczenstwo spaja. Choc autorzy dzia-
taja jako osobne archipelagi badz w swoich niewielkich
niszach, maja mozliwos¢ samorealizacji, celu, udane-
go zycia. Jednoczesnie wielos¢ czesto wykluczajacych
sie wartosci w tych aktach tworzenia i konsumowania
kultury powoduje, ze tkanka spoteczna podatna jest na
niebezpieczenstwa ekstremizmow.

2. Ekonomika kultury i sektor kreatywny

Na rynku konkuruje wiele podmiotow - w imie realnie
wolnego rynku panstwo dba o to, zeby nie taczyty sie
w monopole i oligopole, nie zyskiwaty nieuzasadnionych
przywilejow, nie tworzyty zmow cenowych. Podstawa
gospodarki sg mate i srednie przedsiebiorstwa, dzia-
tajace na rynku lokalnym lub globalnym dzieki wyko-
rzystaniu globalnej niszy. Konsumentki i konsumenci
s3 przywiagzani do tradycyjnych marek i lojalni wobec
nich - w przeciwnym razie zagubiliby sie w gaszczu
oferty. Z powodu tak duzego wyboru towardw i ustug
oraz braku wertykalnej integracji konsumentka nie
moze liczy¢ na wygode. W zamian zyskuje humaniza-
cje kontaktu z ustugodawca.

W modelach konsumpgji kultury mozliwa jest duza in-
nowacyjnos¢, szybkie przemiany modeli uczestnictwa -
pod warunkiem, ze da sie te innowacje zrealizowac przy
niskich naktadach finansowych.

Wielos¢ modeli biznesowych rynkow kultury powoduje,

ze wiele jest tez modeli uczestnictwa. Z jednej strony
uzytkowniczka ma do dyspozycji samowystarczalne
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,zamkniete ogrody” (aplikacje, urzadzenia, na ktorych
dziataja) dla tych, ktorych stac na korzystanie z nich.
Znajdzie w nich wszystko, co jej potrzebne, i co jest
wygodne. Z drugiej strony nastepuje wzrost znaczenia
obiegow niekomercyjnych. Dzieki niskiemu poziomowi
przestrzegania i ochrony praw autorskich (bo panstwo
nie chce i nie moze cisle kontrolowac komunikacji po-
miedzy uzytkowniczkami i uzytkownikamil, dostep-
nos¢ zasobow w Sieci, ktore mozna wykorzystywac,
przerabiac, przyczynia sie do tworczego boomu wsérdd
uzytkowniczek-prosumentek.

Tworcy i tworczynie, ktorzy ciesza sie najlepszym statu-
sem to przedsiebiorcy-rzemieslnicy, klasa ustugodaw-
cow kultury. Produkuja reklamy, identyfikacje wizual-
ne dla firm, kampanie promocyjne, seriale, projektuja
obiekty dla drukarek 3D. Poza tym za bardzo nie maja
dla kogo pracowac: panstwo nie dotuje tworczosci, bra-
kuje tez wielkich zleceniodawcow, jak koncerny me-
dialne. Dlatego jesli ktos nie jest w stanie znalez¢ dla
siebie zajecia w sektorze komercyjnym, jest zmuszony
do przekwalifikowania sie.

Trzeci sektor jest stabo rozwiniety i rowniez nie funk-
cjonuje jako znaczacy sponsor kultury - istnieje kil-
ka fundacji, ktore sponsoruja sztuke, ale raczej jest to
zwigzane z ich dziatalnoscia edukacyjna.

Nadzieja dla tworcy i tworczyni moze byé mecenat pry-
watny, to jednak oferta dla ograniczonej grupy artystow.
Bycie na garnuszku bogatego sponsora ma swoja cene.
Mecenasi nie zostawiajg autorom wolnej reki, chcg miec
wptyw na to, za co ptaca. Preferujg tez sztuke niezbyt
wywrotowa, modna, mieszczaca sie w granicach tego,
co obecnie wolno. Jesli nawet nie mieszczanska, to na
pewno nie szalona. Stosunkowo tatwo za to o zebranie
niewielkiej sumy poprzez crowdfunding.

Prawdziwy tworczy ferment panuje w Sieci, gdzie za-
rowno uzytkownik-prosument, jak i artystka-amator-
ka moga mieC pewnos¢, ze ich tworczosc nie zostanie
zawtaszczona przez wielkie koncerny medialne czy
usunieta w imie obrony praw autorskich.

Nie ma systemowych rozwiazan zabezpieczajacych
profesjonalnych tworcow i tworczynie socjalnie,
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poszczegolne grupy zawodowe majg swoje fundusze
emerytalne, ale tylko czesc z nich zarabia odpowiednio
duzo, zeby zapracowac na wystarczajacg emeryture.

3. Sytuacja tworcow i tworczyn krytycznych
i sztuki ,wysokiej”

W tym scenariuszu nie ma mainstreamu, kanonu, panuje
wolnosc wyboru tresci i ich tworzenia. Tworczosc wy-
sokonaktadowa, jak opera czy wysokobudzetowy film,
jest jednak prawie niemozliwa - bardzo trudno zdoby¢
pienigdze na takie przedsiewziecie. Sukces sztuki wy-
sokiej mozliwy jest tylko w obrebie niszy.

Sztuka krytyczna w klasycznym znaczeniu tego pojecia
jest zmarginalizowana, bo nie ma mechanizmow po-
zwalajacych tego rodzaju tworcom i tworczyniom za-
istniec¢ wérdd szerokiej publicznosci - ani sponsorow,
ani kanonu, w ktorym tworczosc krytyczng wysoko sie
ceni. Przeniosta sie ona w ,doty”, ku nieprzebranej rze-
szy uzytkownikow-prosumentow, ktorzy sg obdarzeni
przywilejem catkowitej tworczej wolnosci. Jesliich dzia-
talnosc napotyka na bariery, to mowa raczej o barierze
dotarcia do publicznosci. Zasieg tego rodzaju tworczosci
krytycznej jest raczej ograniczony do waskiego kregu
odbiorcow podzielajacych niepokoje i ideaty autorki.

4. Edukacja

Oferta edukacyjna jest zroznicowana i rozwarstwiona.
Te zawodowa wspiera i kontroluje panstwo, bo uwaza
wypuszczanie na rynek wykwalifikowanych pracow-
nikow za swoj podstawowy cel w dziedzinie edukacji.
Inwestuje rowniez w te zasoby edukacyjne, ktore stu-
73 wychowywaniu elastycznych pracownikow i konsu-
mentow - sg one darmowe, choc niekoniecznie wolne.

Poza tym obiegiem funkcjonuja lokalne szkoty utrzy-
mywane przez zwiazki wyznaniowe, rady rodzicow, lo-
kalne wtadze i najrozniejsze fundacje. Poniewaz ramy
edukacyjne uformowane przez panstwo sa bardzo li-
beralne, kazdy uczy tam tego, co uwaza za stosowne.

Panuje przekonanie, ze kazdy nosi butawe w plecaku

i moze zrobic kariere, jesli talent uzupetni ciezka praca.
Awans oznacza jednak utrate tozsamosci kulturowej,

FUNDACJA NOWOCZESNA POLSKA: PRAWO KULTURY. SCENARIUSZE PRZYSZt0$CI

bo kazda grupa spoteczna wytwarza sobie wtasna, her-
metyczna tozsamosc.

5. Wptyw technologii na konsumpcje kultury

Embarras de choix. Uzytkowniczka ma do dyspozycji
bardzo wiele serwisow i zroznicowane tresci. Kazdy znaj-
dzie oferte dopasowana do swoich potrzeb - specjaliza-
cja potrafi by¢ bardzo waska. Problemem jest dotarcie
do wiasciwych tresci i whasciwej oferty, stad popyt na
serwisy agregujace, filtry i ludzi-routery posrednicza-
cych na rozne sposoby w obiegu kultury.

Uzytkownik-prosument generuije tresci dla siebie i ,bli-
skich innych”, stad trudno o wirale o naprawde global-
nym zasiegu. Te, ktorym udaje sie zaistniec szerzej, sa
uniwersalne, tzn. odwotuja sie do emocji czy wspdlnych
dla catej ludzkosci monomitow, i dlatego moga byc ta-
two odczytywane przez ludzi o roznym backgroundzie
kulturowym. Bo w tym scenariuszu w miejsce bariery
technologicznej pojawia sie bariera mentalna - ograni-
czeniem dla swobodnego rozprzestrzeniania sie tresci
s3 tozsamosci poszczegdlnych wspdlnot, z ich roznymi
systemami wartosci.

Innowacja jest mozliwa dzieki wyeliminowaniu koniecz-
nosci posiadania Srodkow produkgji (dzieki mariazo-
wi cyfrowego oprogramowania z narzedziami lokalne
warsztaty sa w stanie zrobic prawie wszystko), ale ogra-
niczana przez brak srodkow na badania i rozwoj w sek-
torach, ktore wymagaja wysokich naktadow.
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PRAWO AUTORSKIE

o0 POZYCJA AUTOROW JEST SREDNIA:

Poniewaz nikt - ani koncerny medialne, ani panstwo - nie jest w stanie kon-
trolowac rozpowszechniania sie tresci ofiarowanych z naruszeniem praw au-
torskich, tracg one na znaczeniu. Tworcy i tworczynie zarabiaja gtownie nie
z tantiem, ale w momencie przekazania dzieta zamawiajacemu, na wydarze-
niach, gdzie sprzedaje sie swoja bezposrednia obecnos¢ lub na crowdfun-
dingu. W tym scenariuszu traca wiec na znaczeniu organizacje zbiorowego
zarzadzania, by¢ moze skraca sie dtugosc i zakres obowigzywania praw au-
torskich. Autorzy nie beda ani ,klepac biedy”, ani zarabiac na bestsellerach.

- X X 2 POZYCJA UZYTKOWNIKOW JEST SILNA:

Nie ma silnych lobby posrednikow, ktore ograniczatyby im dostep do tresci
lub ,monetyzowaty” go. Zakres dozwolonego uzytku jest szeroki, bo panstwu
zalezy, zeby korzystata na tym gospodarka i innowacyjnosc. Korzystajg wiec
rowniez uzytkownicy. Kwitng sieci peer-2-peer, bo duzej czesci spoteczen-
stwa nie stac na dostep do komercyjnego obiegu kultury. Tam kroluje remiks
i inne formy korzystania z cudzych dziet.

(> POZYCJA POSREDNIKOW JEST St ABA:

Nie sa w stanie akumulowac kapitatu i tworzy¢ globalnych korporacji ani
kontrolowac obiegu tresci. Zarabiaja na umiejetnym dostarczaniu tresci ni-
szom, wykorzystuja tez szeroka definicje dozwolonego uzytku do tworzenia
nowych ustug na darmowej bazie.
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SCENARIUSZ 4:

W KRAINIE MORDOR, GDZIE ZALEGEY
CIENIE, JEDEN, BY WSZYSTKIMI RZADZIC,
JEDEN, BY WSZYSTKIE ODNALEZC,
JEDEN, BY WSZYSTKIE ZGROMADZIC

I W CIEMNOSCI ZWIAZAC W KRAINIE
MORDOR, GDZIE ZALEGEY CIENIE.”

J.RR. Tolkien, ,Wtadca Pierscieni”
ttum. Maria Skibniewska
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POLITYKI
PUBLICZNE

POZYCIA
POSREDNIKOW

Polityki publiczne traktuja kulture jako potencjalnie do-
chodowa gataz gospodarki, ktora powinna byc poddana
weryfikacji rynku. System produkgji i dystrybucji kultu-
ry ulegt znacznej centralizacji, nastapita konwergencja
kompetencji i kontroli w obiegu kultury, dostownie kil-
ku najwiekszych graczy skupia w swoim reku i ustugi,
i zasoby, z ktorych korzysta gros uzytkowniczek.

1. Spoteczenstwo - struktura
i podzielane wartosci

W tym scenariuszu rosnie rozwarstwienie spoteczne.
Panstwo uwaza, ze rozwoj i dobrobyt sg wprost propor-
cjonalne do wzrostu PKB, a wolny rynek najlepiej re-
guluje dystrybucje dobr: teoria opadania (¢rickle-down
economics) spowoduije, ze zysk najbogatszych bedzie
rowniez korzyscia dla stojacych nizej na drabinie spo-
tecznej, bo ci bogaci wykreuja miejsca pracy. Rzadzacy
rowniez te obszary, za ktore sg odpowiedzialni, jak edu-
kacja, kultura i stuzba zdrowia, staraja sie podporzad-
kowac logice wolnego rynku, wprowadzajac kryterium
zysku. Kultura musi na siebie zarabiac, podobnie jak
panstwowe koleje.

Wartoscia najbardziej ceniona w zyciu spotecznym jest
kariera i osiggniecie odpowiedniego cenzusu majatko-
wego. Dlatego ludzie koncentruja sie raczej na tym, niz
na pracy dla dobra wspolnoty. Trudno, zeby byto ina-
czej, skoro ,wspdlnota” to pojecie nieniosgce ze soba
znaczenia: wspolne to znaczy niczyje. Rowniez domi-
nujaca komercyjna kultura, nakierowana na rozrywke,
w matym stopniu buduje poczucie wspdlnoty czy uczy
krytycznego patrzenia na rzeczywistos¢. Trudno row-
niez uzytkowniczkom uczestniczyé w kulturze w spo-
sob tworczy, realizowac wtasne pasje.

W tym Swiecie najlepiej by¢ medialnym celebryta, bankie-
remalbo przedstawicielemwolnegozawoduzgornejpotki.
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A przynajmniej taki ideat sukcesu kreuja ,fabryki
snow”. Dla reszty idealnym scenariuszem gwarantu-
jacym stabilnosé zyciowa jest zostac pracownikiem
korporacji, salarymanem i utrzymac te pozycje, jak
dtugo sie da. Kazdy od dziecka styszy, ze powinien
umiec sie sprzedac. Uczy sie, zeby podczas studiow
zainteresowac soba korporacje albo bierze udziat
w castingach do talent show organizowanych przez
wielkie koncerny medialne.

Duchowosc tez jest zwiazana z etyka pracy: religijny
wzorzec dobrego zycia to ten, w ktorym cztowiek re-
alizuje sie poprzez prace. Za to wszystkie mozliwe sce-
nariusze rodzinne sg akceptowalne, jesli przynosza zysk
korporacjom (,fabrykom snow”). Pary jednoptciowe
s3 wiec mile widziane, jako te o zwykle zasobniejszym
portfelu (lepiej wyksztatceni, mniej dzieci).

2. Ekonomika kultury i sektor kreatywny

Na rynku informacji i kultury, podobnie jak w innych
sektorach, dominuja monopole albo bardzo silne oli-
gopole, gdzie zwyciezca bierze wszystko na wszystkich
poziomach. To szczelny system, w ktorym dominuje
wertykalna integracja - jedna firma sprzedaje klien-
towi urzadzenia, tresci, ustugi roznego typu. Klientowi
dywersyfikacja sie nie optaca, bo bolesnie uderza go
po kieszeni.

W tym Swiecie wszystko obraca sie wokot product pla-
cementireklamy. Stad pochodza najwieksze pieniadze.
Gwiazdy - celebryci - biorg wszystko, zarabiaja krocie,
bo najlepiej sie ,monetyzuja” (najwiecej reklam moz-
na wokot nich sprzedac). W szumie informacyjnym sa
w stanie sprzedac wszystko - od T-shirtow z wtasna
podobizna, przez ksiazke kucharska, po reality show
ze swego wtasnego zycia, w ktorym tak naprawde nie-
wiele sie dzieje.

Reszta bierze udziat w ,copyright lottery”, probuje swo-
ich sit w sektorze kreatywnym z nadziejg na kariere
celebryty, ale ich szanse statystycznie sa niewielkie.
Czesc wiec sobie odpusci, inni beda tworzyc infotariat,
stabo optacana klase podwykonawcow, wynajmowa-
nych rzemiesInikow, ktorzy np. piszg dowcipy dla wy-
stepujacego w telewizyjnym show celebryty.
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Tresci tworzone nie przez profesjonalistow i dystrybu-
owane w Sieci s zawtaszczane przez koncerny medial-
ne. W przypadku remiksow - przez wykup albo rosz-
czenia dotyczace praw autorskich. Autor popularnego
bloga za chwile bedzie pracowat dla wielkiego koncernu,
zostawiajac swoim czytelnikom wygodne ztudzenie, ze
jest tak samo Swiezy i niezalezny jak kiedys.

Trudno o niezaleznosc i niszowosc takze dlatego, ze
w tym zoligopolizowanym $wiecie nie ma wyboru -
rynek jest zdominowany przez kilka wielkich informa-
cyjnych hubow (dzis zwanych portalamiinformacyjny-
mi i spotecznosciowymi). W tym szczelnym systemie
mato jest miejsca na przestrzen kulturalnej wolnosci.
Wszystko sie da ,zmonetyzowac” na jeden albo drugi
sposob - jako okazja do reklamy albo okazja do rekla-
mowania (bo takomym kaskiem sa tez dane o prefe-
rencjach uzytkownika).

3. Sytuacja tworcow i tworczyn krytycznych
i sztuki ,,wysokiej”

W tym Swiecie, gdzie o gustach i o tym, co trzeba myslec
i co lubic, decyduja pracownicy korporacji dostarczaja-
cych rozrywki, zanikaja takie profesje, jak dziennikarstwo
czy krytyka artystyczna. Bo krytyczne spojrzenie prze-
szkadza w Swiecie, w ktorym content musi sie sprze-
dac. Sprzedaje sie pseudo-krytyka, nienastawiona na
podwazanie utartych schematow, stereotypow i prawd,
ale na wywotanie sztucznego konfliktu, ktory podniesie
rankingi ogladalnosci czy ,klikalnosci”.

Wolnos¢ wypowiedzi artystycznej jest teoretycznie mozli-
wa, ale w praktyce niszowa, bo sie nie sprzedaje. Wielkim
korporacjom tworca krytyczny jest niepotrzebny - chy-
ba ze to internetowy przesmiewca, ktorego wideobloga
beda ogladac setki tysiecy widzow. Mozna oczywiscie sie
zbuntowac, ale co z tego, kiedy nikt tego nie zauwazy,
bo widac tylko tych, ktorzy maja wsparcie koncernow.

Ambitny twérca i tworczyni, czy to krytyczni, czy po pro-
stu wymagajacy wyrobionej publicznosci, moga trafic
na prywatnego sponsora/fundacje, ktorzy akurat widza
wartos¢ w tego typu sztuce. Ale przy braku szerokiej
edukacji nakierowanej na sztuke trudniejsza w odbio-
rze, brak takim tworcom i tworczyniom publicznosci.
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4. Edukacja

Rozwarstwienie spoteczne i nakierowanie na zysk moze
w najbardziej wydatny sposob odzwierciedla sie w syste-
mie edukagji i ochrony zdrowia. Elita uczy sie w drogich
szkotach prywatnych, reszta w podupadajacych, niedo-
finansowanych szkotach publicznych. Rowniez szkol-
nictwo wyzsze jest posegregowane - istnieja elitarne
uniwersytety, ktorych ukonczenie gwarantuje sciezke
kariery ku zarzadom, radom nadzorczym i prywatnym
praktykom; wyspecjalizowane osrodki nauki wspotfi-
nansowane albo wrecz fundowane przez korporacje,
ktore ksztatcg dla nich kadry ekspertow i prowadza
badania; wreszcie wymierajace ,gorsze”, niedofinan-
sowane uniwersytety publiczne.

Zasoby edukacyjne sg sprywatyzowane i wasko do-
stepne. Otwarte zasoby edukacyjne sa szczatkowe,
przygotowywane przez NGO-sy o niewielkich budze-
tach, niedofinansowywane ani przez panstwo, ani przez
biznes. Otwarte zasoby kultury to gtownie dzieta, ktore
juz przeszty do domeny publicznej i sa digitalizowane
przez organizacje pozarzadowe.

5. Wptyw technologii na konsumpcje kultury

Rozwoj technologii jest poddany dyktatowi interesow
monopolistow. Na kazdym poziomie rozwoju technologii
o tresciach decyduje narzedzie - tak jak dzi$ smartfo-
ny i tablety organizuja sposob dostarczania tresci po-
przez zamkniete aplikacje. 0 tym, co jest dostepne za
posrednictwem zamknietych aplikacji, decyduja ich
wiasciciele. Tak naprawde wiec rozwdj nie tylko tech-
nologii, ale i kultury nie jest samodzielny i organiczny,
lecz planowany przez posrednika, ktory wchtania in-
nowacje. Czasem zdarza sie, ze sam innowator tworzy
wiasny konglomerat ustug i tresci, ale rzadko, gdyz brak
mu dostepu do rynku, zasobow i kadr.

Technologia potrafi sledzi¢ zachowania uzytkownikow,
m.in. to, czy korzystaja z nieautoryzowanych zrodet kul-
tury. Analizujac te informacje, profiluje ich i rekomen-
duje to, co uwaza za towar, ktory zechca nabyc.
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PRAWO AUTORSKIE

(> POZYCJA TWORCOW JEST StABA:

W praktyce tylko najbardziej rozpoznawalni i najwiecej sprzedajacy autorzy
moga wynegocjowac z prawnikami koncernow korzystne dla siebie umowy
licencyjne na korzystanie z utworu. ,Monetyzacja” pracy tworczej jest zwykle
jednorazowa, nastepuje w momencie sprzedawania autorskich praw majat-
kowych. Z tego powodu rola organizacji zbiorowego zarzadzania jest margi-
nalna. Autor nie ma tez wptywu na to, jak korporacje zarzadza dozwolonym
uzytkiem jego dziet. A moze sie zdarzyc, ze zorganizuja np. konkurs doryso-
wywania wasow do portretow jego autorstwa.

(> POZYCJA UZYTKOWNIKOW JEST StABA:

Monopolistyczna pozycja dystrybutorow tresci powoduije, ze uzytkownik nie
moze uciec poza ich ,zamkniete ogrody” - w praktyce jest zmuszony do po-
noszenia kosztow, jakie dyktuja. Dzieki zaawansowanym systemom $ledza-
cym kazde nieautoryzowane ich wykorzystanie - nie tylko przez nielegalnego
dystrybutora, ale i przez szarego uzytkownika - staje sie praktycznie niemoz-
liwe. Sieci peer-2-peer, niezgodne z ideologia rynkowa, bo nie zwiekszajace
PKB, s3 likwidowane przez panstwowe stuzby. Mato popularne sa rowniez
wolne licencje, a zakres dozwolonego uzytku jest bardzo waski. Szkoty i bi-
blioteki musza ptacic abonament koncernom bedacym wiascicielami tresci.

- X X 3 POZYCJA POSREDNIKOW JEST SILNA:

Prawo autorskie stuzy oligopolom kontrolujacym dystrybucje tresci. Takie
rozwigzania s3 wzmocnione przez miedzynarodowe traktaty, wynegocjo-
wane w interesie Big Contentu i skonwergowanych posrednikow. Koncerny
medialne wykorzystuja wzmozona kontrole legalnosci obrotu tresciami obje-
tymi prawem autorskim, by poprzez naciskii zachete finansowa przejac pra-
wa majatkowe do maksymalnie duzej ilosci tresci; nie tylko tych wiralowych,
tworzonych przez amatorow, ale i do przerobek utworow, takich jak remiks
i pastisz, domagajac sie ich usuniecia z obiegu lub pieniedzy.
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autorka: Mitada Jedrysik

W TRAKCIE WARSZTATOW

7 EKSPERTKAMI | EKSPERTAMI
WYBRALISMY KILKANASCIE TRENDOW,
KTORE UZNALISMY ZA NAJWAZNIEJSZE
DLA PRZYSZ0SCI SPOLECZNEGQ OBIEGU
INFORMACJI, KULTURY, TWORCZOSC]

| WIEDZY
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Zyjemy w momencie zmiany, ktorg porownuje sie do
rewolucji spowodowanej przez upowszechnienie druku.
Wtedy, za czasow Gutenberga, dzieki upowszechnie-
niu sie stowa pisanego informacja wyrwata sie z kre-
gu waskiej elity czytajacych: moznowtadcow i ducho-
wienstwa, docierajac do mieszczanstwa, a potem do
mas. Demokratyczny Swiat, w ktorym dzis zyjemy, jest
konsekwencja tej wtasnie rewolugji.

Zdajemy sobie juz sprawe z wielu konsekwencji cywi-
lizacyjnego przejscia od $wiata analogowego do cyfro-
wego, ale wielu prawdopodobnie jeszcze nie potrafimy
sobie wyobrazic. Wiele budzi w nas strach - to zdrowa
ewolucyjna reakcja, ktora pozwala naszemu gatunko-
wi uniknac nieznanych niebezpieczenstw, ale tez wiele
z tych lekow okazuje sie z czasem nieuzasadnionych
(w potowie XIX wieku pasazerowie mdleli podczas jaz-
dy pociagiem, tak szalona i niebezpieczna dla czto-
wieka wydawata sie im predkosc¢ osiagana przez pa-
rowe lokomotywy). 20 lat po rozpowszechnieniu sie
Internetu jestesmy juz w stanie dostrzec tendencje,
ktore, jak sie wydaje, beda ksztattowac dalszy rozwoj
cyfrowego Swiata. W trakcie warsztatow z ekspertkami
i ekspertami wybralismy 17 trendow, ktore uznalismy
za najwazniejsze dla przysztosci spotecznego obiegu
informacji, kultury, tworczosci i wiedzy, a zatem dobr
objetych monopolami intelektualnymi.

Globalizacja

Globalizacja to proces, ktory cyfryzacja zastata i nadata
mu przyspieszenia. Mamy dzis mozliwos¢ przekazy-
wania wielkiej ilosci danych w bardzo krotkim czasie.
Petnometrazowy film, wszystkie odcinki serialu, cata
dyskografia - ich Sciggniecie przez szerokopasmowa
sieC to dla uzytkownika czy uzytkowniczki kwestia kil-
ku, kilkunastu minut. Internet nie zna - przynajmniej
na razie - granic. ,Gangnam Style”, hit koreanskiego
piosenkarza Psy, zbliza sie wtasnie do dwoch miliar-
dow odstuchan na YouTube. Serwisy nadajace mu-
zyke w streamingu obejmuja zasiegiem coraz wiek-
sze obszary Swiata. Google i Facebook sa globalnymi
potegami.

Z tych mozliwosci korzystaja rowniez firmy udostep-
niajace pliki z naruszeniem praw autorskich. Sciganie
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naruszen internetowych budzi problemy wynikajace
z samej technologii. Miejsce rejestracji siedziby firmy,
to, w ktorym znajduja sie serwery z plikami, panstwo,
w ktorym dokonano naruszenia poprzez udostepnienie
pliku, a kraj, w ktorym nastapito pobranie pliku, moga
podlegac roznym jurysdykcjom i roznym przepisom
prawnoautorskim.

Globalny handel, w tym wymiane plikow i ustug w Sieci,
usituje sie uregulowac wielostronnymi umowami han-
dlowymi - niektore z nich, jak ACTA czy TTIP, budza
zaniepokojenie, ze pod hastem walki z ,piractwem”
uzytkownicy Internetu zostang pozbawieni praw do
korzystania z zasobow zgodnie z zasadami dozwolo-
nego uzytku czy poddani kontroli naruszajacej prawa
obywatelskie. Dyskutuje sie takze nad tym, czy kwestii
monopoli intelektualnych dotyczacych dobr kultury nie
nalezatoby traktowac nieco inaczej niz np. tradycyjne-
go przemystu.

Cyfrowa globalizacja to takze mozliwos¢ pracy rozpro-
szonych zespotow, jak w przypadku Wikipedii - ency-
klopedii tworzonej przez wolontariuszki i wolontariu-
szy z catego Swiata. Stawia to m. in. w nowym Swietle
koncepcje autorstwa utworu - kto jest autorka badz
autorem wpisu w Wikipedii albo crowdsourcingowego
ttumaczenia? | czy, bardziej generalnie, proces tworczy
jestindywidualnym przebtyskiem geniuszu tworzacego
ex nihilo, czy tez kolektywnym wysitkiem spoteczno-
Sci bazujacym na dokonaniach poprzednich pokolen?
Przestrzen odpowiedzi na to pytanie znajduje sie po-
miedzy inspirowanymi folklorem wierszami romanty-
kow, a dzisiejszym internetowym remiksem.

Lawinowy wzrost dostepnosci tresci
i tatwosci rozpowszechniania

Rozwoj szerokopasmowego Internetu i coraz ,pojem-
niejszej” miniaturyzujacej sie pamieci daje nam mozli-
wosc kopiowania i przesytania coraz wiekszej ilosci da-
nych. Co 24 miesiace podwaja sie liczba tranzystorow
w mikroprocesorach.

Danych nie mierzymy juz w megabajtach, gigabajtach
i terabajtach - sa jeszcze peta-, iexa-, zetta- i jotabajty.
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Coraz wiecej z tego, co zostato zapisane za pomoca
zer i jedynek jest w naszym natychmiastowym zasie-
gu. E-booka kupuje sie jednym kliknieciem, po kilku
sekundach mozna juz go czytac na swoim czytniku.
Wiralowe tresci w mediach spotecznosciowych sg w sta-
nie w ciagu kilku godzin dotrzec do setek tysiecy uzyt-
kowniczek i uzytkownikow - ,selfie” Ellen DeGeneres
z laureatami Oscarow 2014 pobito rekord udostepnien
na Twitterze: dwa miliony.

Rozwoj pozarynkowego obiegu tresci jako
przestanka do rozwoju zdecentralizowanej
infrastruktury

W polskim Internecie krazy zdjecie z lat 80., przedsta-
wiajace mtodziez na koncercie - wszyscy z podniesio-
nymi rekami, wszyscy trzymaja magnetofony kase-
towe, wszyscy nagrywaja. Nieformalny obieg nie jest
zadna nowoscia, pojawia sie wszedzie tam, gdzie ktos
lub cos ogranicza dostep do tresci. W krajach komuni-
stycznych przyjmowat forme samizdatu, gdy chodzito
o tresci ograniczane polityczna cenzura. Ci, ktorzy mieli
dostep do najnowszych ptyt z Zachodu, kopiowali je na
kasety i sprzedawali albo rozdawali znajomym.

Zdecentralizowang infrastrukture, jak sieci peer-2-peer
trudniej kontrolowag, jest tez wygodnym narzedziem
wymiany plikow bezposrednio pomiedzy uzytkownicz-
kami, z pominieciem dystrybutorow, zarowno tych udo-
stepniajacych filmy czy muzyke za zgoda posiadaczy
praw, jak i bez zgody.

W cyfrowym Swiecie pozarynkowy obieg ma po prostu
wiekszy zasieg, ale motywacje sg podobne jak w cza-
sach analogowych - z jednej strony to chec ucieczki
przed cenzura czy inwigilacja, ktora, jak wiemy choc-
by z informacji Edwarda Snowdena albo dziatalnosci
chinskich cenzorow, moze osiggac nieporownywalne
Z niczym wczesniej rozmiary.

Z drugiej - to reakcja na bariery dostepu. Oferta kultu-
ralna ,premium” jest poza zasiegiem wielu uzytkowni-
czek i uzytkownikow Internetu, zarowno pod wzgledem
finansowym, jak i technicznym - koncerny medialne
z ocigganiem wchodza na mniejsze rynki, uwazajac, ze
to sie im nie optaca.
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Jeszcze inni uwazaja, ze poprzez dzielenie sie zaso-
bami kultury i wiedzy przyczyniaja sie do spotecz-
nej sprawiedliwosci, niwelujac bariery dostepu dla
nieuprzywilejowanych.

Rozwoj ruchu wolnego oprogramowania

Podobnie jak sieci peer-2-peer, wolne oprogramowa-
nie, czyli takie, ktorego kod jest ogolnie dostepny i kto-
re moze by¢c kontrolowane oraz modyfikowane przez
uzytkowniczki i uzytkownikow, jest odpowiedzig na
zagrozenie inwigilacjg oraz kontrolg srodowiska infor-
macyjnego. To rozwiazanie dla tych, ktorzy chca miec
pewnosc, ze oprogramowanie ich nie szpieguje i nie
ogranicza ich mozliwosci poprzez sztuczne bariery wy-
tworzone przez producentow urzadzen czy wtasno-
Sciowego oprogramowania. Wolne oprogramowanie
wybieraja takze ci, ktorym podoba sie prospoteczny
i rownosciowy aspekt jego powstawania - kazdy moze
skorzystac z cudzej pracy bez obawy o naruszenie pra-
wa autorskiego, kazdy moze tez dotozyc swojg cegietke
do tej wspolnotowej budowy.

Chcemy by¢ premium
.Chcemy by¢ premium” to znaczy: chcemy obejrzec

nowy sezon ulubionego serialu zaraz, teraz, natych-
miast, razem z uzytkowniczkami i uzytkownikamiz USA.

W zglobalizowanym Swiecie tatwego kopiowania pli-
kow i nieformalnego obiegu tresci w Internecie tatwo
jest zrealizowac swoje kulturalne aspiracje, nawet jesli
nie moze sie by¢ konsumentem premium - z przyczyn
finansowych czy braku ustugi we wtasnym kraju. Gdy
Netflix, amerykanska firma udostepniajaca streaming
filmow i seriali, wypuscit drugi sezon serialu ,,House of
Cards”, okazato sie, ze Polska jest na drugim miejscu (po
Stanach Zjednoczonych] w liczbie odcinkow Sciggnie-
tych z torrentow, daleko przed innymi krajami, w kto-
rych Netflix juz dziata.

Ustugi strumieniowe rozwijaja sie szybko, ale nie dosc¢
szybko, by konsumentki i konsumenci w biedniejszych
i mniejszych krajach nie mogli sie poczuc ,gorsi”, bo
do nich te ustugi jeszcze nie dotarty. Jedni chca jak
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najszybciej ,zalegalizowac” swoja potrzebe bycia pre-
mium, bo ich na to sta¢ i uwazaja, ze tak bedzie uczci-
wiej. Inni, majac do wyboru ustuge ptatng i, darmowa’”,
zawsze wybiorg te druga, bo abonament to dla nich
zbyt duzy wydatek albo dlatego ze nie chcg doktadac
swoich groszy do milionow zarabianych przez produ-
centow i dystrybutorow.

Dominacja dwoch modeli biznesowych siecio-
wych posrednikow

,Monetyzacja” obiegu kultury w Sieci przebiega dzis we-
dtug jednego z dwoch modeli biznesowych. W pierw-
szym posrednik (np. Amazon, iTunes, Spotify) zarabia
na sprzedazy dostepu do tresci, towarem jest zatem in-
formacja (muzyka, film, e-ksiazka), ktorej szuka uzyt-
kowniczka. Dlatego posrednik dazy do Scistej kontroli
nad obiegiem tresci, zamykajac je we wiasnym systemie
poprzez uniemozliwienie skopiowania na twardy dysk
czy odtwarzania z urzadzen, ktore nie s jego produk-
tami. W zamian za optate uzytkownik otrzymuje wy-
tacznie dostep na warunkach dogodnych dla posrednika.
Dozwolony uzytek jest zatem ograniczany przez tech-
nologie (ang. technological protection measures, TPM).

W drugim modelu ,monetyzuje” sie dane o uzytkowni-
kach. W ten sposob dziataja platformy takie, jak Google
czy Facebook. Towarem nie jest tres¢, ale informacja
o uzytkownikach, o ich zachowaniach w Sieci, prefe-
rencjach, znajomych. Platformy bazujg na utworach
stworzonych lub rozpowszechnianych przez same uzyt-
kowniczki. W interesie tych firm nie lezy zatem szeroki
dozwolony uzytek, ktory zalegalizowatby alternatywne
media spotecznosciowe oparte o sieci peer-2-peer.

Te dwa modele poczatkowo ze soba rywalizowaty, po-
niewaz posiadacze praw do tresci nie chcieli, by ich
utwory wyciekaty z ich wtasnego systemu i pojawia-
ty sie na platformach, wtasciciele platform natomiast
byli zainteresowani jak najwiekszym ruchem na swo-
ich stronach, kwestia praw autorskich do utworow tam
umieszczanych nie byta dla nich priorytetowa. Z czasem
firmy internetowe zaczety wykorzystywac oba modele
jednoczesnie, bo oba przynosza dzis najwiekszy zysk,
najlepiej ,monetyzujac” efekt sieci.
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Wygoda dostepu do tresci

Klienci i klientki oczekuja wygody. | s3 sktonni za nia
zaptacic pieniedzmi, bezpieczenstwem lub wolnoscia.
Dlatego wygoda to najlepsze (moze jedyne) narzedzie,
ktorym mozna przetamac darmowy obieg tresci. Przy
lawinowym dostepie konsumentke lub konsumenta
mozna ,kupic”, jesli oferuje mu sie - za rozsadna cene
- wysoka jakosc i tatwosc obstugi. Koniec z rwacym sie
potaczeniem, z rozpikselowanym obrazem, z niekomplet-
nymi plikami, ktore urywaja sie w momencie, gdy mie-
lismy sie dowiedzie, kto jest zabojca. Koniec z e-boo-
okami i audiobookami, w ktorych roztaza sie rozdziaty.

Ale klientka XX| wieku wejdzie w to pod jednym wa-
runkiem: ze wszystko odbedzie sie przy pomocy trzech
klikow. Jesli ma cos kopiowac, wypetniac dtugie for-
mularze czy walczyc z niekompatybilnymi formatami,
wybierze innego posrednika.

Wzrost znaczenia prawa w ochronie rynku
profesjonalnego

Miedzynarodowe traktaty, jak ACTA, nowe regulacje
prawne w poszczegolnych krajach, narzedzia pozwala-
jace sledzi¢ uszczuplajace zyski dystrybutorow zacho-
wania konsumentow: swiatowe systemy prawne powoli
dostosowuja sie do cyfrowej rzeczywistosci. Pozyczanie
ksiazki czy filmu na fizycznym nosniku przyjaciotom lub
znajomym w czasie, gdy trzeba byto osobistego kontak-
tu pomiedzy pozyczajacymi, byto ograniczone do kregu
kilkunastu, kilkudziesieciu 0sob. W erze cyfrowej do-
zwolony prawem uzytek wymaga jednak nowej inter-
pretacji tego, jak wyglada krag znajomych w Sieci. Czy
mozna uznac za nich piec tysiecy znajomych, bo tyle
mozna miec na Facebooku? Przeciez czesto z przyjaciot-
mi poznanymi na portalach spotecznosciowych jeste-
$my blizej niz z kolegami z pracy, mimo ze pierwszych
nie widzieliSmy na oczy, a drugich widzimy codziennie.

Komisja Europejska przymierza sie wtasnie do refor-
my dyrektyw harmonizujacych prawo autorskie, a ze
strony uzytkowniczek i uzytkownikow, wielu organi-
zacji spotecznych, srodowisk bibliotekarskich i praw-
niczych stychac oczekiwanie na skrocenie okresu
obowiazywania majatkowych praw autorskich oraz
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rozszerzenie wyjatkow i ograniczen. Z drugiej strony
Stany Zjednoczone, z ktorych pochodzi gros tzw. Big
Contentu (czyli koncernow zarabiajgcych na prawach
autorskich, np. Walt Disney Company), probuja narzucic
kolejne traktaty handlowe przenoszace tam uksztat-
towane prawodawstwo (i uktad sit) na reszte globu.
Proces dostosowywania prawa do sieciowych realiow
jest w toku, najblizsza przysztosc pokaze, w ktorg stro-
ne pojdzie.

Polaryzacja interesow miedzy uzytkownikami,
roznego typu biznesami i rzadami

Interes uzytkownika juz zdefiniowaliSmy - miec dostep
do wszystkiego, jak najwygodniejszy, gratis lub za roz-
sadna cene. Interes biznesu to oczywiscie miec jak naj-
wiekszy zysk, nawet kosztem ograniczania dostepu. Jak
sie wydaje, dzis wtadze europejskie zgodnie z dominu-
jacym trendem liberalnym czuja sie przede wszystkim
odpowiedzialne za ksztattowanie Srodowiska sprzyja-
jacego biznesowi, traktujac wspotczesng kulture jako
kolejne obszary do utowarowienia.

Posiadacze autorskich praw majatkowych - zarowno
autorzy, jak i posrednicy - nie maja zaufania do nowych
modeli biznesowych, jak serwisy streamingowe (np.
Spotify, Netflix), w ktorych niska cene ustugi rekom-
pensuje jej masowosc. Whasciciele nowych modeli biz-
nesowych daza do maksymalizacji swojego zysku. Czesc
posrednikow stara sie tez skupic w swoich rekach pet-
nie praw autorskich, autorow, ktorzy dostarczaja tresci
traktujac dosé instrumentalnie. Dlatego czesé tworcow
i tworczyn uwaza, ze bardziej optaca sie lobbowac za
przedtuzaniem obowigzywania tych praw, zaweza-
niem dozwolonego uzytku i karaniem udostepniajacych.
W niektorych krajach politycy przychylaja sie do tych
oczekiwan i zaostrzajg Sciganie naruszen prawa autor-
skiego, nie szczedzac Srodkow publicznych, jak w przy-
padku francuskiej agencji rzadowej HADOPI.

Czesc autorow probuje przezwyciezyc te konflikty, omi-
jajac posrednikow i zwracajac sie bezposrednio do od-
biorcow, czy to oferujac im catosc lub czesc swej produk-
cji za darmo, czy to zbierajac w sieci dobrowolne optaty
po lub przed powstaniem utworu (crowdfunding).
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Rowniez czesc posrednikow toleruje internetowa szara
strefe, widzac w niej mozliwosc ztowienia przysztych
klientow i pole badan nad preferencjami uzytkowni-
kow i uzytkowniczek. Juz dzis zreszta widac, ze zyski
i rynki przemystu kreatywnego, chociaz spadaja w pew-
nych waskich sektorach (np. zyski ze sprzedazy ptyt
CD), to per saldo rosna (gry, filmy) lub utrzymuja sie
na wysokim poziomie (muzyka, ksigzki). | to pomimo
Swiatowego kryzysu.

Konwergencja mediow

Minety juz czasy, kiedy w gazecie mozna byto tylko
co$ przeczytac, w radiu tylko ustyszec, a tylko w te-
lewizji zobaczy¢ - to byty trzy rozne niekompatybilne
technologie. W Internecie wszystko jest strumieniem
bitow, dlatego mozliwe jest potaczenie roznych form
przekazu w ramach jednego serwisu, jednego mate-
riatu. . The New York Times” wytyczyt nowe dzienni-
karskie szlaki swoim materiatem z 2012 roku o lawinie
w Tunnel Creek, zawierajgcym obok tekstu materiaty
wideo, pokazy slajdow, interaktywne mapy i wideo-
covery ilustrujgce poczatek kazdego rozdziatu, na kto-
rych np. w tle za tytutem pada snieg.

Dzi$ wydaje sie juz nam czyms zupetnie oczywistym,
ze tekst w Internecie jest ilustrowany nie tylko zdje-
ciem, ale i embedowanym filmem. W gazetowych apli-
kacjach na tablety i smartfony coraz wiecej sie rusza,
gra, zmienia.

To dziata takze w druga strone - layout papierowych
mediow coraz czesciej przypomina ten internetowy,
to samo dzieje sie z telewizja: wokot gtownego obrazu
$migaja paski z wiadomosciami i komentarze.

Konwergencja ma takze skutki spoteczne - ,stare”
media, adaptujac sie do Internetu, przejmuja takze
jego porzadek spoteczny i ostabiajg dawng linie po-
dziatu na aktywnych nadawcow i biernych odbiorcow,
np. umozliwiajac komentowanie swoich artykutow czy
mieszajac profesjonalne dziennikarskie teksty z tek-
stami uzytkowniczek i uzytkownikow.

FUNDACJA NOWOCZESNA POLSKA: PRAWO KULTURY. SCENARIUSZE PRZYSZt0$CI

Zmieniajace sie wzorce konsumpc;ji kultury

Jeszcze niedawno konsumowalismy kulture albo sie
przemieszczajac, albo biernie przyjmujac to, co do-
starczano nam do domu. Chodzilismy do kina, teatru,
na koncerty i spotkania autorskie - to sie nie zmienito,
a nawel staje sie wazniejsze w sytuacji, gdy kazda tresc
mamy na wyciagniecie reki. Osobisty kontakt z tworca
lub tworczynia w tym uktadzie staje sie jeszcze bardziej
wyjatkowym doswiadczeniem. Ale nie jestesmy juz ska-
zani na zapping pilotem od telewizora po kilkudziesie-
ciu kanatach w nadziei na znalezienie czegos ciekawego
ani na pozyczanie od znajomych filmow, ptyt i ksigzek.

Wszystko jest w Internecie, co wiecej, nie warto tego
mie¢ na wasnosc. Punkt ciezkosci przesuwa sie od
posiadania dzieta na fizycznym nosniku do posiadania
mozliwosci szybkiego dostepu do niego online. Moze
to prowadzi¢ - i sa juz ku temu przestanki - do wtor-
nego wzrostu zainteresowania fizycznymi nosnikami,
jak ptyty winylowe.

Na ekranie smartfona czy tabletu filmy, ksigzki, muzyka,
obrazy dostepne sa 24 godziny na dobe, w miejscach
imomentach z zycia dotychczas ich pozbawionych - stu-
cha¢ mozna podczas jazdy rowerem czy biegu na biez-
ni, podczytywac w kolejce, ogladac w szpitalnym tozku.

Dawniej dzielenie sie z kim$ niematerialnymi wytwora-
mi kultury obejmowato dosc skomplikowana fizyczna
operacje - przegrania ptyty lub filmu, przekazania ich
na kasecie lub ptycie. Po ksiazke tez trzeba byto sie do
znajomego pofatygowac, wziac ja pod pache, zanies¢
do siebie, nie zapominajac o towarzyskiej pogawedce
przy okazji. Teraz od podzielenia sie zdjeciem lub wide-
oklipem jesli nie z cata ludzkoscia, to przynajmniej sze-
rokim kregiem znajomych, dzieli nas jeden klik w por-
talu spotecznosciowym, jeden maty guzik z napisem
.udostepnij”.

To rewolucyjna zmiana, ktora przedefiniuje pojecie wta-
snosci i przesuwa Srodek ciezkosci z posiadania dobr
materialnych na wspolnote doswiadczenia, co moze
miec znaczenie dla przysztosci systemow ekonomicz-
nych i stosunkow spotecznych.
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Wzrost znaczenia kompetencji dotyczacych
zarzadzania informacjami

Nattok tresci powoduje, ze konieczne staje sie naby-
cie nowych kompetencji zarowno przez uzytkowniczki
i uzytkownikow, jak i dostarczycieli tresci.

Wiemy juz, ze wyszukiwanie w wyszukiwarkach jest
obcigzone skrzywieniem przyniesionym przez algo-
rytmy, filter bubble, ktora powoduje, ze wyswietlaja
sie nam rozne wyniki, zaleznie od ich historii buszowa-
nia po Internecie. Kazdy, kto nie btadzi po Sieci jak po
zaczarowanym lesie, potrafi kompetentnie wyszukac
tam informacje w internecie, kto umie zarzadzi¢ swo-
im profilem w portalu spotecznosciowym, by jego tresci
docieraty tam, dokad planuije, kto jest swiadomy tego,
jakie informacje o sobie zostawia w Sieci i jak sprawic,
zeby zachowac prywatnosc, bedzie miec przewage nad
innymi, jak dawniej umiejacy czytac nad analfabeta.

To samo dotyczy tych, ktorzy tresci dostarczaja.
Wygrywaja ci, ktorzy podadza je w taki sposob, zeby
zadowolic uzytkowniczke lub uzytkownika w kwestii
przejrzystosci i funkcjonalnosci serwisu, a przy rosna-
cej wérod opinii publicznej swiadomosci problemu byc
moze juz niedtugo - takze gwarancji prywatnosci.

Wzrost znaczenia umiejetnosci
filtrowania tresci

Lawinowy dostep do tresci rodzi potrzebe nowych form
przewodnikow po niej. Ikoniczng postacia w Swiecie no-
wego dziennikarstwa stat sie np. Andy Carvin zamery-
kanskiego publicznego radia NPR (obecnie First Look
Media), ktory sam definiuje sie ,real-time news DJ &
occasional journalist”, didzejem informacji w Internecie.
Dzieki jego zaangazowaniu na Twitterze (ma 102 tysigce
obserwujacych) takie wydarzenia, jak Arabska Wiosna
2011 roku czy zamach na maraton bostonski w 2013
roku zaczety miec ksztatt i sens takze dla tych uzyt-
kowniczek i uzytkownikow Sieci, ktorzy bez jego po-
Srednictwa prawdopodobnie nie zainteresowaliby sie
tematem lub byliby zdani jedynie na szum informacyjny,
w ktorym nie byli w stanie odroznic prawdziwych wia-
domosci od przektaman. Carvin sprawdzat wiarygod-
nos¢ zrodet, demaskowat wyssane z palca rewelacje,
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zwracat uwage na wazne szczegoty. Petnit takg sama
role, jak dziennikarz z doswiadczeniem w tradycyjnych
mediach, tylko ze bazujac na innym materiale wejscio-
wym - cudzych twittach.

Tak jak w bibliotece zawsze potrzebowalismy sensow-
nego i przejrzystego katalogu, tak w Internecie po-
trzebujemy narzedziiosob, ktore uporzadkuja dla nas
Swiat, bo znaja sie na tym lepiej i maja na to czas, kto-
rego nam brakuje. To moze byc jeden cztowiek, ktory
bedzie tworzyt playlisty, albo caty serwis tak zaprojek-
towany, by stat sie przewodnikiem dla poszukujacych
Swiatetka posrod jotabajtow informaciji.

Procz gtosu namaszczonych ekspertow bierzemy dzis
pod uwage preferencje nieprofesjonalistow, ktorzy
co$ w Sieci polubili (,zalajkowali”) lub nam udostep-
nili. Serwisy dostarczajace tresci czesto wprowadzaja
systemy rekomendacji oparte wtasnie na aktywno-
sci znajomych (,Twoj znajomy, Antek, polubit wtasnie
Beethovena”), ktore majg nam podpowiadac, co moze
nas zainteresowac. To kolejny element demokratyzacji
konsumpgiji kultury.

Ale naszymi gustami sterujg dzis rowniez algorytmy,
ktore podpowiadaja uzytkowniczkom i uzytkownikom,
co im sie moze spodobac na podstawie ich poprzednich
zachowan w Sieci. Taka dehumanizacja procesu moze
wydawac sie grozna dla wspolnotowego charakteru
kultury oraz autonomii uzytkowniczek i uzytkownikow.

Ekonomia doswiadczenia

0d kilkunastu lat ekonomisci zwracaja uwage na fakt,
ze rzeczywistym towarem, oferowanym na rynku
jest doswiadczenie, ktore bedzie udziatem klientek
i klientow.

Teoria ekonomii doswiadczenia zyskuje na znaczeniu
zwtaszcza w sytuacji, gdy dobr jest bardzo duzo i s3
tatwo dostepne, jak w przypadku Internetu. Wyjatkowe
doswiadczenie moze by¢ - oprocz wygody - czyn-
nikiem, ktory sktoni konsumentki i konsumentow
do zaptaty za ustuge, mimo ze nie wiaze sie z wiel-
kim wysitkiem otrzymanie jej za darmo. Dlatego np.
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autorzy zbierajacy Srodki na powstanie swoich dziet
w serwisach crowdfundingowych oferuja darczyncom
swoje autografy, koszulki z logo projektu czy nawet
wspolna kolacje.

Takie doswiadczenie jest wartoscig dodana, o ktorej
bezposrednio decyduje autor lub posrednik - w mniej-
szym stopniu dotyczy wiec obiegu tresci bez posza-
nowania autorskich praw majatkowych. Moze sie wiec
przyczynic do zatagodzenia napiec pomiedzy uzytkow-
nikami a posrednikami i autorami, jesli bariera dostepu
do tych unikatowych doswiadczen nie bedzie za wysoka
(np. darmowe gadzety przy niewysokiej wptacie).
W innym przypadku tylko te napiecia pogtebi.

Dwa rynki kultury - profesjonalny i amatorski

Dwa rynki kultury - profesjonalny i amatorski - ist-
niejg zapewne od kiedy pierwsi autorzy i autorki ma-
lowidet naskalnych zaczeli by¢ wyrdzniani sposrod
innych mieszkancow jaskin jako posiadacze szczegol-
nych umiejetnosci. Pod koniec $wiata analogowego
byty juz obudowane bardzo silnymi tabu i instytucjo-
nalnymi podpadrkami. Na drodze dtugiej emancypacjiz
cechowego rzemieslnika artysta stat sie istotg prawie
nadludzka, wyjatkowa dzieki obdarzeniu szczegolny-
mi talentami. Ale tez uwazano, ze artysta czy artyst-
ka, musi odebrac edukacje artystyczna, przyjac wzor-
ce kultury wysokiej, a nastepnie zarejestrowac swoja
dziatalnos¢ w odpowiednim stowarzyszeniu - dopie-
ro wtedy moze stac sie zawodowym twarcg lub twor-
czynig. Udokumentowanie profesjonalizmu dawato
(zwtaszcza w krajach realnego socjalizmu) wieksze niz
amatorom prawa - do wystepow na scenie, do tantiem.
U podtoza takiego systemu lezy przekonanie, ze twor-
czosc i talent profesjonalistow powinny by¢ szczegol-
nie chronione ze wzgledu na ich role w ksztattowania
kultury czy tozsamosci.

Internet ostabiajac hierarchie - nie tylko w przypadku
tworczosci artystycznej - ten porzadek rzeczy zaburzyt.
Nagle sie okazato, ze amator to nie tylko domorosty twor-
ca lub tworczyni wystawiajacy w lokalnym domu kultury
swoje obrazy z zapatek, ale tez jedna z dziesigtkow tysie-
cy uzytkowniczek internetu, nie gorsza, a czesto lepsza
w tym, co robi, niz dziesiatki profesjonalnych artystek.
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Czy zdolny fotograf, ktory na swoim blogu zarabia na
reklamie kontekstowej, to zatem artysta czy amator?
Kryterium tworzenia za darmo trudno jest wpasowac
do internetowej rzeczywistosci. Zreszta Franz Kafka
tez przeciez nie pisat dla pieniedzy. Jesli mozna mo-
wic w tym przypadku o jakim$ wyraznym trendzie, to
moze raczej takim, ze ,amatorzy catego Swiata pota-
czylisie” - ich tworczosc jest po prostu bardziej widzial-
na i lepiej dostepna.

tatwiejszy dostep uzytkownikow do tworcow i tworczyn,
ktore nie przeszty normujacej edukacji artystycznej, nie
zostaty ,namaszczone” przez strazniczki kanonu, od-
bija sie oczywiscie na dyskursie, ktory tworza: pojawia
sie wiecej nurtow kontestujacych dominujace narracje.

Wzrost prestizu profesjonalnych tworcow

i tworczyn na rynku kultury i cen ich oryginal-
nych dziet. Ekskluzywnosc osobistego kontak-
tu z artysta

tatwosc kopiowania dziet w erze cyfrowej powoduje
koniecznos¢ zdefiniowania pojecia ich autentycznosci.
Kiedy polski malarz surrealista Zdzistaw Beksinski, entu-
zjasta nowych technologii, zaczat odbijac swoje rysunki
na kserokopiarce, odbiorcy mieli duze watpliwosci, czy
majg rzeczywiscie do czynienia z dzietem sztuki. Maestro
zadawat co prawda retoryczne pytanie, dlaczego nikt
nie uwaza za podejrzane drzeworytow albo linorytow,
najwyrazniej jednak nawet teoretyczna mozliwosc ko-
piowania dzieta w nieskonczonosc rodzi pytania co do
jego wyjatkowosci.

Te same pytania pojawity sie, gdy wybitny zyjacy bry-
tyjski malarz David Hockney na swoim pierwszym iPa-
dzie narysowat przepiekne martwe natury (nota bene
uzywajac wolnego oprogramowania), w ktorych war-
toscig dodang byt btysk szklanego ekranu urzadzenia.

Niektorym tatwo zaakceptowac te nowe techniki twor-
czosci, inni wciaz beda preferowac mozliwosé fizyczne-
go kontaktu z materialnym dzietem i beda gotowi duzo
za to zaptacic. Poszukiwanie oryginalnosci i wyjatkowo-
Sci widac nawet w przypadku dziet, ktore ,z natury” sg
seryjnie powielane: komiksow, filméw animowanych
i gier - oryginalne plansze z rysunkami rosna w cenie.
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Takze w cenie jest dzis mozliwosé fizycznego kontaktu
z samym tworca i tworczynia. Jesli w Spotify zarabia sie
od 0,006 do 0,084 dolara za jedno odtworzenie utwo-
ru, tylko ci najpopularniejsi moga przychody z tego ser-
wisu uznac za znaczng pozycje w domowym budzecie.
Znacznie wiecej mozna zarobic, grajac na koncertach.
Wielu ekspertow twierdzi, ze w niedalekiej przysztosci
to bezposrednie spotkanie z artysta czy artystka moze
by¢ jednym z najwazniejszych zrodet jego/jej docho-
du. | dotyczy to nie tylko tworcow i tworczyn gatunkow
performatywnych, nawet pisarkii pisarze zarabiajg dzis
raczej na spotkaniach autorskich i innych wystapieniach
publicznych niz na sprzedazy ksiazek.

Nowe, np. cielesne, formy konsumpc;ji i eks-
ploatacji dobr kultury wynikajace z rozwoju
technologii

W kwietniu 2012 roku na koncercie rapera Snoop Dogga
pojawit sie hologram zabitego 16 lat wczesniej innego
rapera, Tupaca Shakura. Zdaniem widzow ,wygladat
niemal jak zywy i trudno byto uwierzy¢, ze prawdzi-
wego Tupaca nie ma na scenie”. Hologram Tupaca to
tylko jeden z przyktadow rozszerzonej rzeczywistosci,
ktore proponuje nam nowy cyfrowy Swiat. Potaczenie
Swiata realnego z rzeczywistoscia wirtualng jest w za-
siegu reki, nie tylko w kinie 3D. Eksperymenty ze wsz-
czepianiem ludziom mikrourzadzen, ktore spowoduja,
ze ich mozliwosci percepcji znaczaco sie poszerza, juz
sie zaczety. Otworzy to przed nami zupetnie nowe spo-
soby odbierania czy tez uczestniczenia w dziele sztuki.
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ELEMENTY METODOLOGII FORESIGHT
ZE WZGLEDU NA JEJ SPOLECZNY,
KREATYWNY, PROCESOWY

| WIELOWYMIAROWY CHARAKTER
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Cel, jaki zostat postawiony przed zespotem badawczym,
to pokazanie mozliwych za 25 lat rozwigzan legisla-
cyjnych oraz modeli biznesowych zwigzanych z funk-
cjonowaniem praw autorskich w szerszym kontekscie
kultury, spoteczenstwa, edukagji, polityk publicznych
oraz ekonomii. Efekt tych prac ma stac sie przyczyn-
kiem do rozpoczecia rozmowy nad przysztoscia two-
rzenia, wykorzystywania i udostepniania dziet kultury.
To zadanie - jak i kazda inna proba wptyniecia na za-
kres i poziom debaty publicznej - jest wyzwaniem am-
bitnym. Ponadto refleksja nad przysztoscia tak odlegta
jest obarczona duzym ryzykiem, poniewaz dotychcza-
sowe trendy moga zmienic kierunek, trzeba tez zakta-
dac mozliwosc zaistnienia zdarzen, ktore catkowicie
zmienig sytuacje. Dlatego postanowilismy skorzystac
z metody badawczej zwanej foresight.

Metodologia foresight (ang. przewidywanie) pozwa-
la nam na zblizenie sie do sytuacji, jaka bedzie miata
miejsce za 20-30 lat poprzez opisanie jej w postaci kilku
scenariuszy pokazujacych mozliwy rozwoj wypadkow?.
Sama metoda taczy z jednej strony podejscie analitycz-
no-badawcze (m.in. analize dostepnych badan doty-
czacych interesujacej tematyki, tzw. desk-research,
badania ilosciowe, analizy statystyczne) z podejsciem
opartym na metodach pobudzajgcych myslenie twor-
cze (warsztaty kreatywne).

Foresightto metoda partycypacyjna - jej celem jest for-
mutowanie mozliwych wizji przysztosci w oparciu o de-
bate uwspolniajaca rozne punkty widzenia. Czesto wy-
korzystuje podejscie scenariuszowe - w oparciu o trendy
i czynniki niepewnosci formutuje sie potencjalne opisy
przysztosci.

Metodologia ta jest rozwijana od 80 lat, a za jednego
z jej prekursorow uwaza sie amerykanskiego socjologa
Williama F. Ogburna®, przedstawiciela nurtu determi-
nizmu technologicznego i autora koncepcji opdznienia
kulturowego (determinujacy prymat techniki).

2. Por. Kucinski J., Podrecznik metodyki foresight dla ekspertow pro-
jektu Foresight regionalny dla szkot wyzszych Warszawy i Mazowsza
.Akademickie Mazowsze 2030", Warszawa 2010

3. Zob.Bell W., Foundations of Futures Studies, Volume 1: Human Science
for a New Era, New Jersey 2003
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Jej rozkwit przypadt na druga potowe XX wieku, kie-
dy takie firmy jak RAND czy Shell zaczety ja wyko-
rzystywac w probach strategicznego przygotowania
sie do przysztosci. Metoda badan i analiz foresighto-
wych jest wykorzystywana przede wszystkim w pla-
nowaniu strategicznym zwigzanym z rozwojem nauk
Scistych i instytucji je wykorzystujacych, a takze do
tworzenia scenariuszy przysztosci dla scisle zdefi-
niowanych sektorow gospodarki, przedsiebiorstw
czy nawet panstw.

Foresight sprawdza sie takze w tematach spotecznych,
dzieki technikom, ktore zachowuja spoteczne, kreatyw-
ne, procesowe i wielowymiarowe podejscie do prowa-
dzonego badania i analizy jego wynikow.

Spoteczny charakter foresightu zaktada angazowanie
na roznych etapach zarowno ekspertow scisle zwig-
zanych z danym tematem, jak i 0sob reprezentujacych
bardziej odlegte dziedziny. Osobom zaproszonym do
projektu nalezy stworzy¢ warunki do dyskusji, uzgad-
niania stanowisk oraz weryfikacji wtasnych pogladow,
by wiedza powstajaca podczas projektu miata charak-
ter spoteczny.

W trakcie warsztatow stosuje sie techniki zwiekszajace
kreatywnosc, by zacheci¢ do myslenia poza schemata-
mi i projektowanie nowych rozwiazan.

Procesowe podejscie oparte na mysleniu kategoriami
przysztosci jest kluczowe dla projektow foresightowych
z uwagi na koniecznosc wielokrotnego sprawdzania tez
i pomystow. Proces to rowniez czas niezbedny do ana-
liz i tworzenia scenariuszy.

Wielowymiarowosc w foresighcie wyraza sie po-
przez gotowos¢ do uwzgledniania wielu perspektyw
i kontekstow.

Na poziomie organizacji projektow foresightowych po-
wyzsze cechy przejawiajg sie w doborze technik i metod
pracy (przestrzen, metody warsztatowe, networking),
gotowosci do eksperymentowania i weryfikowania oraz
otwartosci na podejmowanie ryzyka.
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Na potrzeby niniejszego badania zostat zaprojektowany
proces sktadajacy sie z trzech etapow:

«  trzy panele eksperckie (listopad 2013 - luty 2014)
prowadzone przy wykorzystaniu kreatywnych
metod warsztatowych, na ktore zostali zaprosze-
ni przedstawicielki i przedstawiciele roznych dys-
cyplin naukowych oraz sektorow gospodarki (bio-
gramy wszystkich zaangazowanych osob znajduja
sie na stronie 49 niniejszego raportu)

oraz dodatkowo:

+ ankieta online wypetniana przez zaangazowane
w projekt osoby pomagajaca uporzadkowac wie-
dze zebrang na jednym z warsztatow,

« desk research poswiecony ogolnoswiatowym
trendom wptywajacym na funkcjonowanie praw
autorskich.

Kluczowa role w catym procesie odegraty warszta-
ty z udziatem ekspertek i ekspertow, ktorych celem
byto wypracowanie czterech scenariuszy przysztosci.
Jednoczesnie warsztaty realizowaty postulat partycy-
pacyjnosci - uczestnikami spotkan byli przedstawicie-
le zarowno autorow, posrednikow jak i uzytkownikow
dobr kultury, czyli wszystkie zaangazowane w tworzenie
i wykorzystywanie praw autorskich strony. Spotkania
miaty charakter warsztatowy, wykorzystujacy techniki
kreatywne i z zakresu treningu tworczosci.

Celem pierwszego warsztatu byto zdefiniowanie przed-
miotu projektu - odpowiedzenie na pytanie, czym sa
dzisiaj prawa autorskie (kontekst, zakresy, sposoby
uzycia, aktorzy) - oraz zdefiniowanie trendow, kto-
re moga wptywac na prawa autorskie w przysztosci
(m. in. na bazie wynikow desk researchul. Wsrod oma-
wianych trendow znalazty sie tendencje opisujace zmia-
ny spoteczne, ekonomiczne, technologiczne i kulturowe.

Dyskusja o trendach byta punktem wyjscia do wy-
boru kluczowych dla dalszego tworzenia scenariuszy
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POLITYKI
PUBLICZNE

przysztosci ,czynnikow niepewnosci’, czyli takich zja-
wisk, ktorych kierunkow i sity rozwoju nie jestesmy
w stanie przewidziec. Osie stworzone przez przecina-
jace sie ,czynniki niepewnosci” wyznaczaja pola stuza-
ce budowaniu poszczegolnych scenariuszy. Przyjelismy
zatozenie, ze na potrzeby tego projektu zostang wybrane
dwa takie czynniki kluczowe dla przysztosci tworzenia,
wykorzystywania i udostepniania kultury, ktore wyzna-
cza cztery scenariusze.

Pomiedzy warsztatami ekspertkii eksperci, wykorzystujac
ankiete online, zhierarchizowali pod wzgledem waznosci
i prawdopodobienstwa wystepowania trendy (z listy wy-
pracowanych wczesniej okoto 60 pozycji kazdy wskazywat
na 10-stopniowej skali te, ktore wedtug niego beda miaty
najwiekszy wptyw na przysztosc tworzenia, udostepnia-
nia i wykorzystywania dobr kultury w kontekscie prawa
autorskiego za 25 lat w Europie). W ten sposob zostato
wybranych 17 trendow, ktore stanowity punkt odniesienia
w tworzeniu scenariuszy - ich opis znajduje sie w rozdziale
,Co nas czeka?” (s. 40) niniejszego raportu.
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POZYCIA
POSREDNIKGW

Drugi warsztat otwierat proces formutowania i pogte-
biania scenariuszy przysztosci w perspektywie roku
2040. Punktem wyjscia byto wybranie dwach kluczo-
wych ,.czynnikow niepewnosci” (osi), za ktore zostaty

przyjete:

- konwergencja ustug versus dywergencja ustug
Swiadczonych przez posrednikow w obrocie dzie-
tami kultury;

+  podejscie pro-rynkowe versus podejscie pro-wspol-
notowe wyrazane w politykach publicznych (pan-
stwa i organizacji miedzynarodowych, takich jak
Unia Europejska).

Z przeciecia tych dwoch osi powstaty cztery mozliwe
scenariusze [graf powyzejl:

Dalsza praca ekspertek i ekspertow polegata na wy-

petnianiu scenariuszy tresci i ciggtym sprawdzaniu
przyjmowanych w trakcie pracy zatozen pod katem

b0



JAK MYSLEC 0 ODLEGLEJ PRZYSZEOSCI, CZYLI JAK POWSTAWALY SCENARIUSZE

wybranych trendow, grup interesow (autorow, posred-
nikow, przedstawicieli systemu stanowigcego prawo
oraz uzytkownikow). Tworzac scenariusze, probowa-
no odpowiedzie¢ na pytania zwigzane z kazdym z nich,
miedzy innymi takie:

+  jak wyglada spoteczenstwo obywatelskie?
+  jakijest wzorzec udanego zycia?

+  jak wyglada system edukac;ji?

+  jak wyglada system ekonomiczny?

+  jak funkcjonuje sektor kreatywny?

+  jakajest sytuacja tworcow i tworczyn tzw. kultury
wysokiej i sztuki krytycznej?

+  jakijest model uczestnictwa w kulturze?
+  jak technologia wptywa na konsumpcje kultury?

+  jak prawo traktuje autora i uzytkownika kultury,
jak reguluje relacje pomiedzy nimi?

Ostatni, trzeci warsztat poswiecony byt doprecyzowaniu
i pogtebieniu poszczegolnych scenariuszy oraz przyj-
rzeniu sie sytuacji roznych aktorow w kazdym z nich.
Warto zwroci¢ uwage, ze wszystkie warsztaty przebie-
gaty w sposab niezwykle dynamiczny, przy duzym za-
angazowaniu 0sob bioracych w nich udziat.

Na podstawie szczegotowej analizy tych czterech scena-
riuszy Mitada Jedrysik, dziennikarka, ktora brata udziat
we wszystkich spotkaniach eksperckich, przygotowata
narracyjny opis poszczegolnych mozliwych ,swiatow”,
stanowigcych gtowna czesc niniejszego raportu.

Wypracowane scenariusze moga stanowic punkt wyjscia
do poszerzania zakresu debaty i w dalszym kroku uwspol-
niania podejsc do praw autorskich przez szersza niz obec-
nie grupe autorow, posrednikow oraz uzytkownikow dziet
kultury. Autorzy projektu ,Scenariusze przysztosci bi-
bliotek” podkreslaja, ze , foresight jest przede wszystkim
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sposobem na oswajanie sie z mysleniem o przysztosci
oraz na przyjecie proaktwnego stosunku do zachodzacych
zmian™. Ponadlto, poprzez wiaczenie roznych perspekty-
wy i aktorow, stwarza mozliwos¢ werbalizacji stanowisk
przez osoby i grupy wytaczane z dominujacego dyskursu.
W tekscie ,Prospektywa, czyli zarzadzanie przysztoscig”
Edwin Bendyk® twierdzaco odpowiada na pytanie, czy me-
toda foresight moze pomac w mierzeniu sie z realnymi
wyzwaniami. Takim realnym wyzwaniem dla osob zain-
teresowanych ksztattowaniem relacji spotecznych, edu-
kadji, sektora kreatywnego, kultury i technologii w Europie
w perspektywie 25 lat jest w naszym przekonaniu ksztatt
prawa autorskiego.

ZAPYTALISMY TROJE EKSPERTOW O ICH OPINIE NA
TEMAT PRZYSZLOSCINORM | PRAKTYK ZWIAZANYCH
Z PRAWEM AUTORSKIM.

JUSTYNA HOFMOKL, badaczka Internetu
i dziataczka na rzecz wolnej kultury:

Nie jestesmy w stanie zahamowac apetytu uzytkownikow
na filmy, muzyke, teksty czy obrazy, ktory zostat rozbu-
dzony przez rozwoj Internetu. Dostepnos¢ wszelkich dobr
kultury na wyciaggniecie reki sprawita, ze oczekujemy no-
wosci w dobrej rozdzielczosci i dowolnej wersji jezykowej
natychmiast. Sadze, Ze dziatania dostawcow tresci kultury
beda zmierzaty w wiekszym stopniu ku zaspokojeniu pra-
gnien konsumentow niz penalizowaniu dziatan prowadza-
cych do uzyskania dostepu do tresci. Oferta komercyjna,
w systemie abonamentowym bedzie sie zapewne rozwijac,
aautorzy beda sie na nig zgadzac nawet wbrew wtasnemu
interesowi. Naiwnoscia bytoby wierzy¢, ze gtowni gracze
na rynku medialnym ustapig sieci rozproszonych grup en-
tuzjastow, ktorzy dzieli¢ sie beda miedzy sobg wyselekcjo-
nowanymi zrodtami. W tym sensie tezy o fundamentalnej
rewolucji i przekazaniu catej wiadzy nad obiegiem dobr
kultury internautom byty zdecydowanie nazbyt optymi-
styczne. Mnie osobiscie cieszy fakt, ze Internet umozliwia
tatwy dostep do nisz, a poszukujacy réznorodnosci z caty
pewnoscia moga do nich dotrzec.

4. Tarkowski A, Bendyk E., Scenariusze przysztosci bibliotek, Warszawa 2011

5. Bendyk E., Prospektywa, czyli zarzadzanie przysztoscia, (w:), Scenariusze
rozwoju lokalnych polityk kultury, Warszawa 2012
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Prawo autorskie nie jest dostosowane do rzeczywi-
stosci, w ktorej w kazdej minucie powstaja gigabajty
nowych tresci, a uzytkownicy oczekuja, ze beda mogli
nie tylko swobodnie sie z nimi zapoznac, ale rowniez
przestac dalej czy przerobic. Dlatego w obecnej postaci
jest obcigzeniem, a nie usprawnieniem obiegu kultu-
ry. Nie mozemy jednak spodziewac sie szybkiego na-
dejscia rewolucji w legislacji. Ja licze na zmiane, ktora
bedzie wywotana powolnymi przeksztatceniami nie
tyle na rynku medialnym, co w Srodowisku naukowym
i edukacyjnym. To whasnie w tych obszarach najszybciej
adaptowane sa wolne licencje, ktore umozliwiajg dzie-
lenie sie i przeksztatcanie tresci edukacyjnych. Kolejne
pokolenia wychowywane na tak udostepnianych tre-
Sciach beda oczekiwaty podobnej swobody w dziedzi-
nie kultury. To one moga przeprowadzic reforme prawa
autorskiego na miare nowego stulecia.

MARCIN BEME, tworca serwisu z audiobookami
Audioteka.pl:

Najwazniejsze w obrocie tresciami kultury w Sieci jest
.dopieszczenie” klientki lub klienta: zaoferowanie im
petnej, stabilnej, tatwej w uzyciu ustugi. Mobilne tech-
nologie w kieszeni kazdego potencjalnego uzytkownika
i uzytkowniczki to ogromna szansa rozpowszechniania
dostepu do tresci kultury. Ale trzeba pamietac, ze kon-
kurencja - w sensie innych tresciirozrywek - jest tylko
.one app away". Okres, przez ktory cztowiek utrzymuje
koncentracje na jednym obiekcie zanim zdecyduije sie
przeniesc gdzie indziej (tzw. attention span), jest bar-
dzo krotki, a tresci kultury maja inna charakterystyke
niz serwisy plotko-kwejkowe-podobne. Jezeli nie za-
pewnimy uzytkowniczkom i uzytkownikom absolut-
nie wyjatkowego doswiadczenia w kontakcie z naszym
serwisem, to tak samo tatwo, jak ich zdobylismy, mo-
zemy ich stracic.

LPirat” moim zdaniem to osoba, ktora nie dostata sa-
tysfakcjonujacej oferty w autoryzowanych zrodtach.
Gros ludzi nie wie, ze korzysta z serwisow, ktore famia
prawo, czesto przeciez za to korzystanie ptaci. Jesli za-
stanawiamy sie, czy tatwiej jest wyszukiwac i karac za
nielegalne udostepnianie filmow czy muzyki, czy tez
z klientow takich serwisow robic klientow serwisow
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szanujacych prawa autorskie, to to drugie rozwigzanie
wydaje mi sie fatwiejsze. Jednak jeszcze tatwiejsze
wydaje sie - z punktu widzenia przedsiebiorcy sprze-
dajacego audiobooki - w pierwszej kolejnosci dotrzec
do tych, ktorzy dotychczas nie konsumowali kultury
w Sieci, ale sg uczestnikami mobilnej spotecznosci i,
uzywaja smartfonow i tabletow oraz maja mozliwosci
finansowe, by za dobrze przygotowany serwis zaptacic.

BARTEK CHACINSKI, dziennikarz i redaktor
dziatu kultury tygodnika ,,Polityka:

Serwisy streamingowe, ktore daja dostep do jak naj-
wiekszej ilosci zasobow w Sieci w cenie jednego abo-
namentu, to zdecydowanie przysztosé. Po latach prob
i btedow wreszcie sie okazato, ze jakis model sie spraw-
dza. Przyktady ze Skandynawii, ktora stata sie poligo-
nem takich rozwiazan, pokazuja, ze minimalizuja one
nielegalny obrot plikami i zastepuja go. Serwisy stre-
amingowe beda stuzyty do zapoznania sie z komercyj-
nymi wytworami kultury - fani, pasjonaci pojda dalej,
kupujac ptyty lub uczestniczac w koncertach ulubio-
nych wykonawcow.

Moze zyski z tych nowych modeli dystrybucji nie beda
takie, jakich by sie spodziewali autorzy, ale przynajmniej
ich utwory beda sprzedawane, a nie brane za darmo.
Zreszta dajmy temu rynkowi jeszcze sie rozwingc, praw-
dziwe korzysci moga jeszcze przyjsc.

Jednoczesnie wydaje sie, ze ruch Creative Commons,
ktorego jestem goracym zwolennikiem, wydaje sie stab-
nie. Moze wraz ze zmianami, ktore przyniosa serwisy
streamingowe, dojdzie do umocnienia status quo, jesli
chodzi o prawo autorskie, bo skoro okaze sie, ze mozna
zarabiac na starych warunkach, to po co je zmieniac.

JESLI CHCECIE PANSTWO PODZIELIC SIE SWOIMI UWAGAMI NA TEMAT
WYNIKOW NASZEGO BADANIA, PRZESLIJCIE JE NA ADRES:

FUNDACJA@NOWOCZESNAPOLSKA.ORG.PL.
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EKSPERTKI | EKSPERCI:

MARCIN BEME
tworca serwisu z audiobookami Audioteka.pl

ANA BRZEZINSKA
rezyserka filmowa, producentka i ttumaczka

RADEK CZAJKA
programista, autor strony stratakazika.pl,
dziatacz ruchu na rzecz wolnej kultury

dr JUSTYNA HOFMOKL

socjolozka, badaczka Internetu

i dziataczka na rzecz wolnej kultury.

Jest wspotzatozycielka i jedng z koordynatorek
projektu Creative Commons Polska

dr PIOTR KACZMAREK-KURCZAK
ekonomista, adiunkt w Katedrze Przedsiebiorczosci
Akademii Leona Kozminskiego

dr EWA KLEKOT
antropolozka kultury specjalizujaca sie w tema-
tyce sztuki i dziedzictwa, adiunktka w Instytucie
Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu
Warszawskiego

ZESPOL AUTORSKI:

EDWIN BENDYK

dziennikarz tygodnika ,Polityka”,

publicysta zajmujacy sie problematyka
cywilizacyjng i wptywem technologii na zycie
spoteczne, wyktadowca Collegium Civitas

MILADA JEDRYSIK
dziennikarka, redaktorka portalu culture.pl.

TOMASZ KASPRZAK
socjolog pracujacy w Instytucie Badan Edukacyjnych
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JAROSEAW LIPSZYC
kulturoznawca, dziatacz ruchu na rzecz wolnej
kultury, prezes Fundacji Nowoczesna Polska

LUKASZ tYCZKOWSKI

aplikant adwokacki, pracuje w Wydziale Prawnym

Stowarzyszenia Autorow ZAiKS

dr ALEKSANDRA PRZEGALINSKA
filozofka z Akademii Leona Kozminskiego,
badajaca m.in. boty.

Podczas prezydencji polskiej w Radzie UE
byta przewodniczaca grupy roboczej

ds. audiowizualnych

dr hab. JOANNA TYROWICZ
ekonomistka z Wydziatu Nauk Ekonomicznych
Uniwersytetu Warszawskiego

AGATA WACLAWIK-WEJMAN

dyrektorka ds. publicznych i relacji rzadowych
Google Polska, adwokatka i cztonkini korporacji
adwokackiej stanu Nowy Jork

PAWEL STANKIEWICZ
koordynator projektu ,,Prawo kultury”
Fundacji Nowoczesna Polska.

MARIA SWIETLIK
antropolozka kultury, redaktorka
i koordynatorka projektow badawczych

MARTYNA WOROPINSKA

specjalistka ds. szkolen Fundacji Rozwoju
Spoteczenstwa Informacyjnego (FRSI),
koordynatorka badania ,Scenariusze
przysztosci bibliotek”
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Numer konta: 591030 0019 0109 8530 0040 5685

JESLI CHCESZ WESPRZEC NASZA DZIALALNOSC, 0DWIEDZ STRONE:
NOWOCZESNAPOLSKA.ORG.PL/POMOZ-NAM/WESPRZYJ-NAS

WERSJA CYFROWA PUBLIKACJI DOSTEPNA NA STRONIE:
SCENARIUSZE.PRAWOKULTURY.PL

OILENIEJESTTO STWIERDZONE INACZEJ, UTWORY PUBLIKOWANE PRZEZ FUNDACJE NOWOCZESNA POLSKA SA
DOSTEPNENALICENCJI CREATIVE COMMONS UZNANIE AUTORSTWA-NATYCH SAMYCH WARUNKACH 3.0 POLSKA.

UTWORY TE WOLNO KOPIOWAC, ROZPOWSZECHNIAC, ODTWARZAC | WYKONYWAC,

WOLNO TWORZYC UTWORY ZALEZNE, A TAKZE UZYTKOWAC UTWOR W SPOSOB KOMERCYJNY,

PRZY ZACHOWANIU NASTEPUJACYCH WARUNKOW:

*UTWOR NALEZY 0ZNACZYC PODAJAC NAZWISKA AUTOREK/OW ORAZ LICENCJIODAWCZYNIE
FUNDACJE NOWOCZESNA POLSKA,

* JESLI ZMIENIA SIE LUB PRZEKSZTALCA NINIEJSZY UTWOR, LUB TWORZY INNY NA JEGO PODSTAWIE,
MOZNA ROZPOWSZECHNIAC POWSTALY W TEN SPOSOB NOWY UTWOR TYLKO NA PODSTAWIE
TAKIEJ SAMEJ LICENCJI.

TRESC LICENCJI ZNAJDUJE SIE NA STRONIE: CREATIVECOMMONS.ORG/LICENSES/BY-SA/3.0/PL


mailto:fundacja@nowoczesnapolska.org.pl
http://creativecommons.org/licenses/by/3.0/pl/
http://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0/pl/
http://nowoczesnapolska.org.pl/pomoz-nam/wesprzyj-nas/
http://scenariusze.prawokultury.pl/
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