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Otworz sie!

WSTEP

Jesli czytasz ten tekst, to zapewne juz teraz masz problem z prawem autorskim. Zapewne
masz go od niedawna. I zapewne zastanawiasz si¢, dlaczego kiedy$ ten problem dla ciebie
nie istnial.

Wickszo$¢ praw, ktére znamy, dotyczy pewnego tylko, szczegdlnego wycinka rze-
czywisto$ci. Prawo autorskie jest inne: reguluje calo$¢ relacji komunikacyjnych miedzy
ludzmi. Kazdy email, rozmowa telefoniczna, czat czy wpis na stronie internetowej jest
regulowany prawem autorskim. To ono méwi nam, co jest dozwolone, a co jest zakazane.
Dlatego prawo autorskie ma w krajobrazie wspdlczesnej kultury funkcje wyjatkows.

Jeszcze nie tak dawno temu komunikowanie si¢ z innymi bylo stosunkowo proste:
wszystko to, co prywatne — jak rozmowry, listy, telefony — bylo dozwolone. Wszystko
to, co zwigzane z publikacja — a wigc nalezace do stery publicznej — wymagato zarzg-
dzenia kwestig praw autorskich, ale nie musieliémy si¢ tym specjalnie przejmowa¢, gdyz
obowigzek ten bral na siebie wydawca.

Pojawienie si¢ komputeréw i internetu dramatycznie zmienilo sytuacje. Dzigki nim
kazdy z nas stal si¢ publikujacym autorem i wydawcg zarazem. To oznacza takze, ze kazdy
z nas jest osobiécie odpowiedzialny za przestrzeganie prawa autorskiego.

Niniejszy poradnik ma za zadanie wprowadzi¢ nas w $wiat podstawowych pojec i re-
gulacji prawa autorskiego. Wprowadzenie to ma charakter skrétowy, i nie roéci sobie pre-
tensji do pelnego rozpoznania probleméw wynikajacych z tej regulacji. Niestety, w wigk-
szosci przypadkéw nie pozwoli nam na zrezygnowanie z konsultacji prawnika. Bedziemy
jednak przynajmniej wiedzie¢ jak zada¢ pytanie i pozwoli nam zrozumienie jego odpo-
wiedzi.

1. UTWORY

Pojecie utworu jest jednym z podstawowych elementéw systemu prawa autorskiego.
W potocznym rozumieniu za utwér uznajemy przede wszystkim wynik jakiej$ dzialalno-
§ci o artystycznym charakterze, taki jak film, obraz, ksiazka czy piosenka. Nie mamy tez
probleméw w uznaniu za utwdr artykuléw naukowych, rozmaitych broszur, opracowar,
analiz czy tekstdw publikowanych w prasie: chociaz nie majg one charakteru artystycz-
nego, na pewno muszg by¢ wynikiem jakiej$ tworczej pracy. Zaproponowana w ustawie
o prawie autorskim definicja utworu jest jednak zdecydowanie szersza.

KIEDY MAMY DO CZYNIENIA Z UTWOREM?

Przy okreslaniu, czy rezultat tworczej aktywnosci autora jest utworem w sensie prawnym,
nie ma znaczenia warto$¢ artystyczna lub materialna jego pracy ani tez cel jej powstania.
Nawet najbardziej grafomariski wiersz w systemie prawa autorskiego uzyska takg sama
ochrong jak poezja Milosza. Nie chodzi tu przeciez o artyzm, ale o kwestie formalne.
W tekscie ustawy czytamy, Ze utworem jest:
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kazdy przejaw dziatalnoéci tworczej o indywidualnym charakterze,
ustalony w jakiejkolwiek postaci, niezaleznie od warto$ci, przeznaczenia
i sposobu wyrazenia.

Ustawa méwi, ze utwor musi by¢ ustalony. Podpowiada to zresztg zdrowy rozsagdek —
w jaki sposdb mozna byloby chronié¢ utwory istniejace wylacznie w wyobrazni tworcy?
Wiersz jest utworem tylko wtedy, gdy mozna go przeczytaé lub wystuchaé, monodram
— o ile widzowie moga go zobaczy¢ lub istnieje jego scenariusz, piosenka — o ile moze
by¢ ustyszana. Co prawda sformutowanie ,forma ustalona” ma doé¢ szerokie znaczenie,
ale w praktyce wystarczy przyjaé, ze utworem jest informacja w jakis sposéb uzewnetrz-
niona — jako nagranie na ta$mie magnetycznej, obraz na kliszy fotograficznej, plik na
komputerze, zapis na kartce papieru, ale tez jako wykonanie nieprowadzace do powstania
materialnego noénika (wygloszenie, za$piewanie itd.) i tak dalej.

Drugg z cech pozwalajacych uzna¢, ze mamy do czynienia z utworem, jest indywi-
dualny charakter dziatalnoéci tworczej. Aby zrozumieé t¢ zasadg sprobujmy zanalizowad
przyklad, w ktérym kto$ narysowal w programie graficznym taki oto samochéd:

Przyjmuje si¢, ze dziatalno$¢ twoércza musi zawieraé znamiona oryginalnoéci i indy-
widualnosci. To, ze rysunek jest oryginalny nie oznacza, ze musi by¢ dzietem sztuki. Nasz
przyktad — chociaz pewnie podobny do wielu innych — nie jest kopia, nie zostal tez
w zaden sposéb sztucznie wygenerowany i w tym wladnie sensie jest oryginalny. Posiada
tez swoj indywidualny charakter — styl rysowania, dobér perspektywy, koloréw i inne
jego cechy wynikaja bezposrednio z wyboréw rysownika, s3 odbiciem jego — mniej lub
bardziej $wiadomego, subiektywnego i twérczego wyboru.

Warto podkresli¢, ze prawo autorskie nie chroni idei (w naszym przykladzie — idei sa-
mochodu), lecz jedynie sposéb wyrazenia idei (ktérym w naszym przykladzie jest wlasnie
rysunek samochodu). Utworem nie jest przy tym kartka papieru, fizyczne $lady pocia-
gnic¢ oléwkiem ukladajace si¢ w wizerunek samochodu. Kartka papieru to tylko noénik
informacji, medium przy pomocy ktérego rozpowszechniany jest niematerialny utwor.

Dlatego kupujac ksigzke nie zyskujemy prawa do swobodnego rozpowszechniania
jej tresci. Mozemy oczywiscie dysponowa¢ samym przedmiotem, na przyklad sprzedaé
przeczytang ksigike na aukcji internetowej. Jest to wyraznie dozwolone w prawie autor-
skim, ktére stwierdza, ze po wprowadzeniu utworu do obrotu prawo do zezwalania na
dalszy obrét takimi egzemplarzami ulega wyczerpaniu. Ale sam niematerialny utwér po-
zostaje objety monopolem prawnoautorskim. Oznacza to m.in., ze nie mozemy sprzedawaé
samodzielnie zrobionych kopii kupionej przez nas ksiazki.

Omawiamy koncepcje¢ utworu na przykladzie rysunku stworzonego na komputerze,
jednak w ustawie znalez¢ mozna wiele innych przykladéw utworéw. System prawa au-
torskiego obejmuje utwory:

wyrazone stowem, symbolami matematycznymi, znakami graficznymi
(literackie, publicystyczne, naukowe, kartograficzne oraz programy
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komputerowe), plastyczne, fotograficzne, lutnicze, wzornictwa
przemystowego, architektoniczne, architektoniczno-urbanistyczne

i urbanistyczne, muzyczne i slowno—muzyczne, sceniczne,
sceniczno-muzyczne, choreograficzne i pantomimiczne, audiowizualne (w
tym filmowe)

Trudno dzi§ wyobrazi¢ sobie, jakie jeszcze ksztalty moze przyja¢ w przysztoéci ludzka
kreatywno$¢, dlatego system prawa autorskiego obejmuje awansem wszystkie potencjal-
nie motzliwe formy ustalenia utworu. Do katalogu utworéw wiaczone zostaly tez zbiory
artykuléw czy fotografii, antologie i bazy danych, o ile zostaly zbudowane na podstawie
tworczego wyboru ich poszczegdlnych elementéw.

RODZAJE UTWOROW

Ustawa wprowadza rozréznienie mi¢dzy utworami pierwotnymi i utworami zaleznymi,
okreslanymi tez czasem jako opracowania czy adaptacje. Nasz przykladowy rysunek sa-
mochodu jest utworem pierwotnym — gdyby$my wydrukowali go na domowej drukarce
lub zrobili jego kserokopi¢ nadal nie zmienitby si¢ jego status — bylby to po prostu ko-
lejny egzemplarz tego samego utworu. Utworem zaleznym statby si¢ dopiero, gdyby —
przykladowo — kto$ inny w programie graficznym pokolorowat obrazek, dodat mu nowe
elementy i wykorzystat do stworzenia plakatu albo mema (nawet jesli miatby nie okaza¢
si¢ szczeg6lnie udany):

SZ0FERE

Utwoér zalezny ma w sobie jaki$ twérczy wklad nowego autora, ale korzysta tez z ele-
mentéw utworu oryginalnego (macierzystego). Przyklady utworéw zaleznych wypisali-
$my w tabelce:
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utwor pierwotny utwor zalezny

Hobbit, czyli tam i z powrotem J. R. R. | Thumaczenie Marii Skibiniewskiej (1960)
Tolkiena (1937)
Wiedzmin ~ Andrzeja  Sapkowskiego | film Wiedzmin (2001, rez. Marek Brodz-

(1990-1999) ki)
Assassin's Creed — seria gier kompute- | Assassin’s Creed: Renesans — ksigzka Oli-
rowych vera Bowden

Utworem zaleznym moze by¢ wige adaptacja, thumaczenie, remiks czy przerébka.
Utwory zalezne podlegaja ochronie niezaleznie od utworéw pierwotnych — chronione
jest wiec thumaczenie Marii Skibniewskiej, ale réwnolegle chronione sg prawa spadko-
biercéw Tolkiena do oryginatu.

Swiadomo#¢ istnienia kategorii utworéw zaleinych jest bardzo waina dla zrozumie-
nia dzialania systemu prawa autorskiego. Thumaczenie Hobbita moglo by¢ wydane je-
dynie za zgoda posiadaczy praw do thumaczenia i jednoczednie za zgoda posiadaczy praw
do oryginatu. Rozpowszechnianie utworu zaleznego wymaga bowiem zgody wszystkich
uprawnionych.

KIEDY NIE MAMY DO CZYNIENIA Z UTWOREM?

Zadaniem prawa autorskiego jest okreslenie zasad rozpowszechniania i korzystania z utwo-
réw, dlatego jeste$my nieustannie w zasiegu jego oddzialywania: kiedy czytamy gazete,
ogladamy telewizje, stuchamy muzyki czy komentujemy w portalach spolecznosciowych.
Na szczescie istniejg wyjatki od tej wszechobecnoéci utworéw — wskazujg je konkretne
przepisy ustawy o prawie autorskim.

Utworami nie s3 wigc akty normatywne (np. ustawy) lub ich projekty, dokumen-
ty urzedowe, urzedowe materialy, znaki i symbole, opublikowane opisy patentowe lub
ochronne oraz proste informacje prasowe, niezaleznie od tego jak duzy bylby wklad indy-
widualnej twoérczoéci w nich zawarty. Prawo autorskie nie chroni ponadto idei, odkry¢,
procedur, metod i zasad dzialania oraz koncepcji matematycznych. Gdyby bylo inaczej,
kazdorazowe wykorzystanie w obliczeniach dostgpnego dzi$ powszechnie wzoru wyma-
galoby zezwolenia jego tworcéw i uiszczenia odpowiedniej oplaty, co nie mialoby sensu.

DIGITALIZACJA A UTWOR

Instytucje takie jak muzea, biblioteki czy archiwa prowadza obecnie wiele programéw
digitalizacyjnych: skanuja ksigzki, dokumenty i fotografie — cz¢$¢ z nich publikowana
jest online. Wokét tych dziatan raz po raz stawiane s3 pytania dotyczace tego, czy w akcie
skanowania powstaje utwor zaleiny.

Jesli skan wykonany zostat w sposéb automatyczny bez zadnego twérczego wkladu ze
strony bibliotekarza, nie jest utworem — podobnie utwér nie powstaje w trakcie ksero-
wania czy wydruku. Jesli jednak w trakcie digitalizacji opracowano zdjecie, usunigto jego
niedoskonato$ci, poprawiono kolory czy w inny twérczy sposéb przetworzono fotografie,
mozemy mie¢ do czynienia z utworem objetym standardowa ochrona.

Na podobnej zasadzie fotografujac obraz w muzeum nie tworzymy nowego utworu —
oile nie jest to fotografia artystyczna, przygotowana za pomocg odpowiednio kreatywnych
ujeé czy filtréw.

FAQ

1. Czy grafika istniejgca wylgcznie w formie cyfrowej moze by¢ utworem?

Nie ma znaczenia, czy utwér powstaje jedynie w formie cyfrowej (born digital)
czy tez analogowej (wydruk). Kaidy, kto podejdzie do ekranu komputera moze
zapoznac si¢ ze stworzong w programie graficznym pracg — wypelniona jest tutaj
konieczno$¢ ustalenia utworu.

2. Czy programy komputerowe sq utworami?

PIOTR CZERNIAWSKI, JAROSEAW LIPSZYC, MARCIN WILKOWSKI Otwdrz sig! 4



Tak, programy komputerowe s3 utworami i podlegaja ochronie tak jak utwory
literackie czy wizualne. Ochronie prawa autorskiego podlegaja takze bazy danych,
o ile mozna doszukaé si¢ wkladu tworczego na poziomie samej bazy, a nie tylko
poszczegolnych jej elementéw. Nietworcze bazy danych moga natomiast podlegaé
ochronie na podstawie osobnej ustawy — o ochronie baz danych.

3. Cgzy jesli fotografia dostgpna w internecie nie ma oznaczenia © nie podlega ochronie
prawnoautorskiej?
Utwory podlegaja ochronie wynikajacej z przepiséw prawa autorskiego bez wzgle-
du na to, czy sa w ten sposoéb oznaczone czy nie. Nie muszg by¢ takie nigdzie
rejestrowane, dlatego utworami w internecie moga by¢ takze komentarze na fo-
rach, nagrania na automatyczng sekretarke itd.

2. KTO JEST TWORCA?

Kto$ moéglby pewnie uzna¢ prawo autorskie za niedostepng przestrzed pelng abstrak-
cyjnych pojeé i niezyciowych zasad, ktére dla zwyklego cztowieka nie majg wickszego
znaczenia, poniewaz dotycza wylgcznie artystéw przez duze ,A” i tworcow przez duze
»1”. Problem w tym, ze — jak pokazaliémy tez w poprzednim rozdziale — prawo to
dotyczy i oddzialuje na wszystkich nas nieustannie. Ciggle jeste$Smy otoczeni utworami
i sami — czasami catkowicie niewiadomie — stajemy si¢ twoércami.

Jesli jeszcze raz zajrzymy do definicji utworu zapisanej w pierwszych paragrafach prze-
piséw prawa autorskiego uswiadomimy sobie, ze dzi$ tak naprawdg bardzo trudno nie by¢
tworca. Aby uzyska¢ ten status nie trzeba wystawiaé swoich dziet w galeriach ani zbieraé
pochlebnych recenzji w czasopismach literackich. Czasem wystarczy po prostu zrobié
zdjecie komodrkg albo doda¢ kilkuzdaniowy komentarz na forum. To, czy stajemy sig
tworcg nie zalezy ani od naszej woli, ani od naszego wieku:

Zosia ma trzy lata i kredkami prébowala narysowaé portret mamy. Na
kartce pojawila si¢ duze koo z dwoma punktami w réznych miejscach
(glowa i oczy), jaka$ kreska udajgca usta oraz masa chaotycznych linii.
Zosia jest tworcg, chociaz nawet nie zna jeszcze liter.

Oryginalny, posiadajacy indywidualny charakter rysunek Zosi, bedacy odbiciem jej
dziecigeej kreatywnodci, podlega ochronie prawnoautorskiej tak, jak rysunki wielkich
mistrzéw malarstwa. W systemie prawa autorskiego utwér moze powstaé bez wzgledu
na wiek, poczytalnos¢, umiejetnosci czy motywacje twoércy. Formalnie nie mozemy z tej
ochrony zrezygnowa¢, a przeciez nie zawsze wrzucajac zdjecie na bloga czy komentarz na
forum zalezy nam, zeby podlegaly one jakiemus szczegdlnemu zabezpieczeniu — pewnie
nawet zazwyczaj weale o tym nie my$limy.

Warto jednak dodad, ze twoércg moze by¢ jedynie osoba fizyczna. Nie moze by¢ tworcy
instytucja, pafistwo, czy przedsicbiorstwo:

Broszura wydana przez lokalny samorzad (np. urzad miasta) nie jest
utworem samorzadu, ale oséb, ktére nad nig pracowaly.

Dobrze jest o tym wspomnie¢, bo pozwala to uchwyci¢ bardzo wazna sprawe: réznice
miedzy byciem twoércg (autorem), a byciem uprawnionym z tytulu majgtkowych praw
autorskich do utworu. Jesli redaktorzy tworzacy broszure na zlecenie samorzadu podpisza
z nim umowe o przeniesienie praw majgtkowych, to samorzad zostanie uprawnionym, ale
autorzy broszury jednak wcigz pozostang tworcami.

W przepisach prawa autorskiego znajdujg si¢ odniesienia do wielu oséb majacych
rézny zwigzek z utworem. Ich status i idace za tym prawa beda réine, np.:
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autor (tworca) Utwér to przejaw jego tworczej dzia-

lalnoéci o indywidualnym charakterze.
Posiada pelne prawo do dysponowania
utworem, o ile nie przekazal czesci swo-
ich praw w ramach odpowiedniej umowy
albo w ramach spadku.

wspolautor (wspottworca) Utwér moze by¢ wynikiem dzialalnodci

kilku oséb, jezeli dzialajac w porozumie-
niu wnoszg swoje tworcze i indywidualne
wkiady tworzac tym samym jedno dzielo.
Wtedy prawa przystuguja takim osobom
wspdlnie.

uprawniony inny niz tworca Osoba, na ktérej rzecz tworca przekazal te

prawa, np. w drodze umowy lub dziedzi-
czenia. W nieke6rych przypadkach prawa
autorskie powstajg od razu na rzecz oso-
by innej niz twérca (np. programy kom-
puterowe tworzone przez pracownikéw
w ramach ich obowigzkéw — uprawnio-
nym z mocy ustawy staje si¢ pracodaw-
ca).

licencjobiorca osoba, ktérej uprawniony zezwolit na ko-

rzystanie z utworu bez przenoszenia na
nig praw autorskich.

kazdy Posiada prawo do korzystania z utworu

w ramach dozwolonego uzytku. Wiccej
na ten temat w rozdziale g i 10.

tworca utworu zaleznego Posiada prawo do stworzenia i rozpo-

wszechniania utworu zaleznego na mo-
cy umowy z tworcg utworu oryginalne-
go. Wiecej informacji o utworach zalez-
nych znalezé mozna w rozdziale 11.

inne podmioty praw pokrewnych Artysta wykonawca, producent fono-

gramu/wideogramu, nadawca, prawa do
pierwszych wydan, wydad naukowych

i krytycznych

Tworcy i inni uprawnieni posiadaja do$¢ szczegdlne przywileje. Opisujemy je w ko-
lejnych dwéch rozdziatach.

FAQ

I.

Kiedy twdrca nie jest podmiotem praw majgtkowych?

Zasadg jest, ze prawa majatkowe powstaja pierwotnie na rzecz tworcy. Twoérca mo-
ze je nastgpnie przenie$¢ na inne osoby — musi to jednak zrobi¢ za pomoca od-
powiedniej pisemnej umowy. Szczegdlnym przypadkiem jest stworzenie utworu
w ramach wykonywania umowy o prace, gdzie prawo przewiduje latwiejsze na-
bywanie praw przez pracodawce. Jezeli natomiast prawa pozostang przy tworcy,
to jego spadkobiercy mogg je naby¢ w drodze dziedziczenia. Natomiast udzielenie
przez tworce licencji innej osobie nie prowadzi do wyzbycia si¢ przez niego praw
majatkowych. O licencjach piszemy w kolejnych rozdzialach.

Istnieja tez okreslone w ustawie przypadki, gdy twoérca od samego poczatku nie jest
podmiotem praw majatkowych do swojego utworu. Takim wyjatkiem sg progra-
my komputerowe stworzone przez pracownikéw w ramach wykonywania uméw
o pracg. Calo$¢ praw do takiego programu przystuguje pracodawcy od chwili ich
powstania. Natomiast prawa osobiste zawsze przystuguja tworcy i nie moga by¢
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przenoszone. Co ciekawe, istniejg one takze po $mierci tworcy. O prawach osobi-
stych, majatkowych oraz o umowach piszemy w rozdzialach 4, §, 6 i 14.

2. Czy praystugujg mi prawa autorskie do mojej pracy magisterskiej?

Prawo autorskie przystuguje tu w pelni autorowi pracy, chociaz uczelnia ma pierw-
szefistwo w opublikowaniu jej.

3. Jestem pracownikiem, do ktdrego obowigzkdw nalezy fotografowanie. Czy przystuguja
mi prawa majgtkowe do wykonanych przeze mnie zdjec?

Jesli fotografie zostaly wykonane w ramach obowigzkéw zapisanych w umowie
miedzy pracownikiem a pracodawcy (umowy o prace) to autorskie prawa majgt-
kowe przystuguja pracodawcy w granicach opisanych w umowie. Zatrudnienie na
innej podstawie (np. umowa o dzielo) powoduje przejécie praw na zleceniodawce
tylko wtedy, gdy umowa jest zawarta w formie pisemnej i zawiera wyrazne posta-
nowienie o przeniesieniu praw wraz ze wskazaniem pél eksploatacji.

3. PRAWA TWORCOW

Prawo autorskie reguluje wszelkie sposoby korzystania z utworéw objetych monopo-
lem prawnoautorskim. Regulacja ta dotyczy zaréwno kwestii zwigzanych z samym autor-
stwem utworu, jak i zwigzanych z wykonywaniem monopolu prawnoautorskiego. Dla-
tego prawa autorskie dzielimy na dwa podstawowe rodzaje: prawa osobiste i prawa ma-
jatkowe. Zobaczmy czym si¢ roznig:

Ania jest autorkg powiesci. Swéj rekopis wydaje w wydawnictwie, ktére
wykupilo od niej prawa do tekstu i moze nimi swobodnie rozporzadzad.

W systemie prawa autorskiego Ania na zawsze uzyskuje status autorki powiesci. Nike
nie jest w stanie odebrad jej tego statusu. Nawet jesli po podpisaniu umowy z wydawnic-
twem nie moze juz sama rozporzadzaé swoim tekstem, bo uzyskalo ono monopol na jego
wykorzystanie, to wydawnictwo nadal ma obowiazek oznacza¢ go imieniem i nazwiskiem
autorki oraz zachowa¢ jego oryginalng tres¢. Dzicki podpisaniu umowy o przeniesieniu
praw autorskim wydawnictwo moze dysponowaé powiescig Ani przez caly czas jej zycia
i przez 70 lat od daty jej $mierci. Po tym okresie wydawnictwo straci monopol na rozpo-
wszechnianie tego utworu i zarabianie na nim — odtad wszyscy moga korzystaé z niego
bez przeszkéd. Réinice migdzy osobistymi a osobistymi prawami autorskimi pokazuje
ponizsza tabela;

Autorskie prawa osobiste

Autorskie prawa majatkowe

bezposérednio zwigzane z osobg autor

posrednio zwigzane z osobg autor

dotycza relacji twércy z utworem

dotycza dysponowania utworem i zara-
biania na jego rozpowszechnianiu lub in-
nej formie wykorzystani

umozliwiajg rozpoznanie utworu

dajg prawo kontroli nad korzystaniem
Z utworu

nieograniczone w czasie

ograniczone w czasie (standardowo trwaja
przez 70 lat od $mierci autora lub od daty
rozpowszechnienia utworu)

nie mozna z nich zrezygnowa¢ ani niko-
mu przekazaé, zawsze przystuguja tworc

moga by¢ przeniesione przez autora
w ramach umowy o przeniesieniu praw
lub w ramach spadku, we wskazanych
w ustawie przypadkach przystuguja innej
osobie niz tworca, uprawniony z autor-
skich praw majagtkowych moze upowaz-
ni¢ inng osobe do korzystania z nich (li-
cencja)
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Charakterystyke praw osobistych i majatkowych przedstawiamy w kolejnych roz-
dzialach.

4. AUTORSKIE PRAWA OSOBISTE

Prawa osobiste to bardzo wazna kategoria praw autorskich. Okre$laja one podstawowe
zasady wykorzystywania utwordw, a przy tym sg to prawa wieczne i niezbywalne. Spré-
bujmy opisa¢ niektére z nich.

Kazdy twérca ma prawo do autorstwa, czyli do uznania przez kazdego jego relacji
z utworem wynikajacej z faktu jego stworzenia. Z prawem tym powigzane jest kolejne
autorskie prawo osobiste — prawo oznaczenia utworu swoim nazwiskiem lub pseudonimem
albo do udostgpniania go anonimowo. Bolestaw Prus napisal Lalke ponad 100 lat temu,
ale nadal kazdy ma obowiazek podpisania tego utworu jego imieniem i nazwiskiem (a
wladciwie to przyjetym przez niego juz na poczatku pracy dziennikarskiej pseudonimem).
Szczegblnym przypadkiem naruszeniem prawa do autorstwa jest plagiat: przypisanie sobie
autorstwa utworu stworzonego przez kogo$ innego. Ale nie tylko o plagiat tu chodzi.
Takze usuniecie informacji o autorze jest naruszeniem prawa do autorstwa, nawet jesli
nie popelniamy przy tym plagiatu.

Autor ma prawo do autorstwa swojego utworu, a nie jakiego$ innego. Jesli tworzymy
utwor zalezny, to musimy zawsze prawidlowo oznaczy¢ co pochodzi z utworu oryginal-
nego, a co jest naszym wkladem.

Po drugie tworca posiada wylaczne prawo do podjecia decyzji o pierwszym udostgp-
nieniu swojego dzieta publicznosci. Tylko autor decyduje, czy przechowywane w szufladzie
albo na komputerze materialy zostang pokazane komus$ jeszcze, czy rekopis powiesci po-
wedruje do wydawnictwa, a nagranie z komorki trafi do internetu. Je$li ma w glowie
pomyst na scenariusz czy melodi¢ piosenki, tylko od niego zalezy, czy podzieli si¢ nia
z kim$ innym. Nie wolno nam rozpowszechnia¢ utworu wbrew woli jego tworcy.

Autor ma tez prawo do integralnosci swoich utwordw, nawet jesli prawa majatkowe
do nich zostaly przekazane komu$ innemu lub wygasly. W przypadku utworéw z do-
meny publicznej tego prawa nie mozna egzekwowa, jedli nie ma juz z kim konsultowaé
wprowadzanych zmian (nie ma dostepu do spadkobiercéw autora).

Ochrona praw osobistych nie ma na celu zabezpieczenia majgtkowego interesu twor-
cy, cho¢ korzystanie z nich lub naruszenie moze wiazaé si¢ z takimi konsekwencjami
(np. wyplata zadoé¢uczynienia za krzywde wywolang znieksztalceniem utworu, zaplata
wyzszego wynagrodzenia z tytulu sporzadzenia projektu budynku przez uznanego, a nie
poczatkujacego architekta itd.). Celem tej ochrony jest poszanowanie godnosci osobi-
stej tworcy wyrazajacej si¢ w jego intelektualnym zwigzku z dzietem. Chociaz brzmi to
do$¢ patetycznie, taka ochrona moze mie¢ zdecydowanie praktyczny wymiar — widaé
to szczegblnie w przypadku plagiatéw, tak czestych dzi§ w szkotach i na uczelniach.

FAQ

1. Czy jako autor mam prawo do zachowania anonimowosci?

Przepisy prawa autorskiego dajg taka mozliwos¢. Decyzja o upublicznieniu utwo-
ru bez informacji o autorze moze generowa¢ jednak wiele probleméw zwigzanych
z jego rozpowszechnianiem i wykorzystaniem.

2. Czy moge sprzedad prawo do bycia oznaczonym jako autor utworu?

W polskim prawie taki krok nie jest mozliwy — prawa osobiste sa niezbywal-
ne. Nawet gdy tworca nie ma nic przeciwko podpisaniu jego utworu przez kogos
innego, to bedzie to w $wietle polskiego prawa nielegalne. Dlatego w Polsce nie
mozna wykonywa¢ legalnie zawodu ghost writera, cho¢ w praktyce ograniczenie
to jest powszechnie ignorowane.

3. Czy moge zgodnie z prawem zleci¢ napisanie pracy naukowej, ktdrg przedstawig jako
wlasng?
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Nie. Autorskie prawa osobiste wymagaja podania prawidlowych informacji o auto-
rze, i od tej zasady nie ma wyjatkéw. Nawet jesli tworca chee pozostaé anonimowy,
to my nadal nie mamy prawa do podpisania si¢ pod jego utworem. Przedstawienie
si¢ jako autor utworu anonimowego réwniez jest naruszeniem zasady rozpoznania
autorstwa.

5. AUTORSKIE PRAWA MAJATKOWE

Istota majatkowych praw autorskich jest przyznanie ich posiadaczowi monopolu na ko-
rzystanie z utworéw. Monopol ten ma jednak ograniczony zakres. Na przyklad, dzicki
przepisom o dozwolonym uzytku kazdy z nas ma prawo w pewnym zakresie korzystaé
z utworu bez koniecznoéci uzyskania zgody posiadacza praw majatkowych, a pewne wy-
korzystania zgody takiej wymagaja. Czym jest korzystanie z utworu?

Przeczytanie ksigzki, obejrzenie filmu, wystuchanie koncertu,
odtworzenie plyty itp.

jest oczywiscie korzystaniem z utworu, ale nie podlega kontroli i ograniczeniom ze
strony posiadaczy praw majatkowych. Problemy zaczynaja si¢ tam, gdzie mamy do czy-
nienia ze zwielokrotnianiem, modyfikacja lub rozpowszechnianiem utworu, czyli w sy-

tuacjach takich jak:

kserowanie ksiazki, cytowanie, nagrywanie audycji radiowych lub
programéw telewizyjnych, udostgpnienie w internecie filméw czy zdje¢,
publikacja thumaczenia artykulu z prasy zagranicznej czy odtworzenie
piosenki w radiu

Cze$¢ z tych dziatan wymaga uzyskania zgody whasciciela praw autorskich i wypla-
ty na jego rzecz odpowiedniego wynagrodzenia, a inne s3 zawsze legalne. Szczegdlowo
wyjasnimy to w kolejnym rozdziale.

Autorskich prawa majatkowe s3, w przeciwiedistwie do praw osobistych, ograniczone
w czasie. Po uplywie okreslonego czasu utwory przechodza na wlasno$¢ calego spote-
czefistwa — stajg si¢ elementem domeny publicznej (wigcej na ten temat w rozdziale
7). Standardowo ochrona autorskich praw majatkowych — czyli faktyczny monopol na
kontrole nad utworem — trwa przez 7o lat od daty $mierci twércy. Jesli utwor jest ano-
nimowy, okres ochrony liczy si¢ od daty pierwszego rozpowszechnienia. W' przypad-
ku utworéw audiowizualnych (filméw) okres obowigzywania ochrony liczy si¢ od daty
$mierci najpdiniej zmarlej z wymienionych oséb: gléwnego reiysera, autora scenariusza,
autora dialogéw, kompozytora muzyki skomponowanej na potrzeby takiego utworu.

OKRES OCHRONY UTWORU

W calej Unii Europejskiej, w tym takze w Polsce, jest to 70 lat od $mierci twércy lub
daty upublicznienia utworu.

Okres po $mierci autora liczony jest od ostatniego dnia roku
kalendarzowego. Dlatego dzieta Tadeusza Boya-Zelefiskiego, ktory zmart
4 lipca 1941 roku, do domeny publicznej weszly dopiero 1 stycznia 2012
roku. Na calym $wiecie 1 stycznia obchodzony jest jako Dzied Domeny
Publicznej. Wigcej informacji na ten temat znalez¢ mozna w rozdziale 7).

W przypadku utwordw, ktérych twércami jest wiele 0séb (np. autorzy stéw i muzyki
do piosenki), utwér objety jest monopolem przez 70 lat od $mierci najpdzniej zmarlego
tworcy.

Trzeba pamictaé, ze oprocz praw majatkowych tworcy istniejg takze prawa pokrewne:
prawa majatkowe producentéw fonograméw/wideograméw, prawa artystéw wykonaw-
cow czy prawa majatkowe zwigzane z pierwszymi czy krytycznymi wydaniami utworéw
z domeny publicznej. Obecnie czas ich trwania to 2§ do so lat od pierwszego rozpo-
wszechnienia.
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WYDLUZANIE CZASU OCHRONY

Pierwszy akt prawny dotyczacy prawa autorskiego uchwalony zostal w 1710 roku przez
parlament Wielkiej Brytanii. Byt to ,Statut Anny” (od imienia krélowej Anny Stuart).
Sformutowano w nim bardzo wazng zasade méwiacs, ze ochrona prawna utworu powinna
obowiazywa¢ tylko przez pewien ograniczony czas. Zapisy statutu méwily o 14 latach od
pierwszej publikacii.

W XIX wieku okres ochrony dzieta prawami autorskimi zaczat ulega¢ kolejnym prze-
dluzeniom. W mi¢dzynarodowej Konwencji Bernenskiej o ochronie dziet literackich i ar-
tystycznych, ktéra Polska ratyfikowala w 1928 roku, przyjeto ze okres ten musi trwaé co
najmniej 5o lat po $mierci tworcy. Identyczny okres ochrony pojawia si¢ w migdzynaro-
dowym Porozumieniu w sprawie Handlowych Aspektéw Praw Whasnosci Intelektualnej
(Agreement on Trade-Related Aspects of Intellectual Property Rights, TRIPS) z 1994 roku.
Obecnie z reguly nie spotyka si¢ okresu ochrony trwajacego krdcej niz czas zycia autora
i 2 lat po jego $mierci.

Z biegiem lat presja na przedtuzanie monopolu prawnoautorskiego ze strony przemy-
stu rozrywkowego byla coraz wigksza. Amerykanska regulacja Copyright Term Extension
Act z 1998 roku znana jest powszechnie jako ,prawo Myszki Miki” — zostala bowiem
uchwalona na skutek bezpo$redniej presji korporacji Walt Disney Company na rok przed
przejéciem postaci Myszki Miki do domeny publicznej. Najdhuzszy czas trwania praw
wylgcznych posiada Meksyk — od 2003 roku obowigzuje tam ustawa ustalajaca okres
monopolu na 100 lat po $mierci twércy. Oznacza to, ze powstajace obecnie utwory moga
przej$¢ do domeny publicznej w Meksyku nawet po ponad 150 latach od chwili powsta-
nia.

FAQ

L. Jestem muzykiem i nie chce, zeby moje nagrania byty chronione przez tak restrykcyj-
ne zasady, bo i tak wszyscy wymieniajg sig moimi piosenkami w Internecie. Co mogg
zrobic?

Formg obejécia rygorystycznych zasad ochrony utworu, trwajacych faktycznie az do
70 lat od $mierci tworcy, jest stosowanie wolnych licengji. O licencjach piszemy
w rozdziale 15 i rozdziatach nastgpnych.

2. Cgzy autorskie prawa majgtkowe podlegajg dziedziczeniun?

Autorskie prawa majatkowe podlegaja dziedziczeniu. Trwajg one przeciez nie tylko
przez cale zycie autora (tworcy), ale takze przez 7o lat od jego $mierci — w tym
czasie korzystajg z nich spadkobiercy wlasciciela autorskich praw majatkowych.
Warto zwrdci¢ uwagg, ze nie musza to by¢ spadkobiercy autora, bo nie kazdy autor
jest posiadaczem tych praw.

6. WEASNOSC PRZEDMIOTU A PRAWA AUTORSKIE

Kupujac ksigike albo plyte czgsto méwimy, ze nalezy ona do nas. Co to jednak tak na-
prawdg znaczy? Odréznienie nosnika informacji od informacji jako takiej jest kluczowe dla
zrozumienia sposobu dzialania systemu praw autorskich. Przedmiot — ksigika, kaseta,
plyta — w naszym przypadku jest tylko no$nikiem informacji. Jednak prawa wylacz-
ne do informacji zazwyczaj posiada kto$ inny. Nasze prawo wilasnosci do nosénika jest
ograniczone monopolem prawnoautorskim.

W $wiecie analogowym najczedciej utozsamiamy informacjg z jej no$nikiem. Méwiac
yksiazka” mamy na myséli i fizyczny przedmiot stojacy na pélee, i jej tresé. Jednak z punktu
widzenia prawa sg to dwie réine rzeczy. Ta sama tre$¢ moze by¢ zapisana na wiele réznych
sposobéw (np. na twardym dysku komputera). Prawa wylaczne dotycza treéci. Prawo
whasnosci dotyczy przedmiotu.

Wiekszo$¢ rzeczy, ktére mogliby$my chcie¢ zrobi¢ z naleiaca do nas ksiazka-przed-
miotem, jest obj¢ta dozwolonym uzytkiem, czyli po prostu legalna. Ksigzke-przedmiot
mozemy przeczytaé, potem pozyczy¢ znajomemu, a kiedy juz nam si¢ znudzi sprzedajemy
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ja na aukgji internetowej. Przedmiot nalezy do nas, wigc wolno nam nim rozporzadzaé.
Jednak nie znaczy to, ze to samo wolno nam zrobic z ksigika-treécia. Dlatego na przykiad
nie mozemy ksigzki-tresci zeskanowaé i udostgpni¢ w internecie.

Wida¢ réznice? Jesli jeszcze nie, sprobujmy zanalizowaé sytuacje odwrotng: co dzia-
toby si¢, gdyby kupno egzemplarza ksiazki pozwalato nam na dysponowanie jej trescia?

Producent filmowy kupujac egzemplarz jednej z ksiazek J. K. Rowling
o Harrym Poterze méglby na jej podstawie nakrecié film bez pytania sig
autorki o zdanie i nie placac jej ani grosza (bo zaplacit juz przeciei za

ksigzke).

To, ze kupujemy ksigzke czy idziemy na film do kina nie oznacza, ze nabywamy pra-
wa do tych utworéw. Kupujac reprodukeje obrazu Picassa — a nawet kupujac oryginal
Picassal — stajemy si¢ jedynie wlascicielami jakiego$ przedmiotu. Jesli zatem chcemy
rozpowszechniaé potem jego kopie musimy naby¢ osobno autorskie prawa majatkowe.

7. DOMENA PUBLICZNA

Pojecie domeny publicznej (ang. public domain) zasygnalizowali$my juz w rozdziale 6 po-
$wigconym autorskim prawom majatkowym. Zastuguje ona jednak na poswiccenie jej
osobnego rozdziatu.

Domena publiczna to zaséb utwordw, ktére nie s3 — z réinych wzgledéw — objete
autorskimi prawami majgtkowymi. W domenie publicznej sa dziela, ktére nigdy nie byly
objete autorskim prawem majatkowym oraz te, do ktérych ograniczenia wynikajace z tego

prawa wygasly:

utwory w domenie publicznej nigdy nie
objete autorskim prawem majatkowym

utwory w domenie publicznej, co do kto6-
rych autorskie prawa majgtkowe juz wy-
gast

Odprawa postéw greckich Jana Kocha-
nowskiego

Obrachunki fredrowskie Tadeusza Boy-
-Zeleniskiego (zm. 1941)

Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej
(1997)

Tekst koledy Bég si¢ rodzi Franciszka
Karpiriskiego

Dama z gronostajem Leonarda da Vinci
XVIw.)

Bitwa pod Grunwaldem Jana Matejki
(zm. w 1893)

IDEA DOMENY PUBLICZNE]

Poczatkéw koncepcji domeny publicznej mozna dopatrywaé si¢ w prawie rzymskim,
w ktérym wystepowata szeroka kategoria rzeczy, ktdrych nie mozna posiada¢ na wtasnosé,
udostgpnionych wszystkim obywatelom. W znaczeniu zblizonym do dzisiejszego poja-
wila si¢ juz w angielskim Statucie Anny z 1710 roku. Wedlug tego aktu prawnego po 14
latach od publikacji twércy tracili prawo do dysponowania dzielem i przechodzilo ono
na wilasno$¢ publiczng.

Istnienie zasobu twérczosci dostepnej dla calej ludzkoéci bez ograniczen uwaza sig za
jeden z fundamentéw rozwoju kultury. W' ,Manifescie Domeny Publicznej”, opubliko-
wanym w 2010 roku przez sie¢ Communia czytamy, Ze:

domena publiczna lezy u podstaw naszej $wiadomosci, wyrazonej przez
wspélnote wiedzy i kultury. Jest surowcem, dzicki ktéremu tworzymy
nowg wiedzg i dziela kultury (...) jest niezbedna dla zapewnienia
spolecznego i ekonomicznego dobrobytu naszych spoteczenistw.

Domeng publiczng opisywaé mozna metaforg powszechnego dobra wspélnego, dzie-
dzictwa kulturowego, nalezacych do wszystkich zasobéw niematerialnych o podstawo-
wym znaczeniu dla spoleczefistwa, tak jak do wszystkich nalezy jezyk, przestrzen publicz-
na czy $rodowisko naturalne. W artykule opublikowanym w zbiorze Rethinking Copy-
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right: History, Theory, Language (2006) prawniczka Pamela Samuelson nadaje domenie
publicznej osiem wartoci:

Osiem warto$ci domeny publicznej (P. Samuelson)

elementy niezbedne dla tworzenia nowej wiedzy (dane, fakty, pomysly, teorie)
dostgp do zasoboéw dziedzictwa kulturowego, takich jak pi$miennictwo antycznej
Grecji czy dzieta Mozarta

promowanie edukacji poprzez wymiang informacji, idei i faktéw naukowych

ciggle innowacje dzicki wygasnieciu patentéw i ochrony praw autorskich

obnizenie kosztéw dostepu do informacji bez koniecznoéci ustalania wiasciciela i pla-
cenia tantiem dzicki wygasnigciu patentéw i ochrony praw autorskich

promowanie zdrowia i bezpieczeristwa publicznego dzicki informacjom i dokonaniom
naukowym

promowanie demokratycznych proceséw i wartosci dzicki informacjom, przepisom
ustawowym i wykonawczym oraz opiniom prawniczym

umozliwianie twérczego i konkurencyjnego nasladownictwa, dzigki wygasnieciu pa-
tentdw i ochrony praw autorskich oraz publicznemu ujawnianiu technologii, ktére nie
kwalifikuja si¢ do ochrony patentowe;

PRAKTYKA DOMENY PUBLICZNE]

Zapisany w idei domeny publicznej brak ograniczen wynikajacych z autorskich praw ma-
jatkowych oznacza catkowita dowolnoé¢ w ich rozpowszechnianiu i adaptacji, na przy-
klad swobodne tworzenie i rozpowszechnianie thumaczen czy remikséw. Drziela bedace
w domenie publicznej mozna rozpowszechniaé takze w celach zarobkowych, przy czym
zgodnie z polskim prawem od § do 8 proc. wplywéw brutto ze sprzedazy egzemplarzy
takich utworéw musi by¢ przekazywane na Fundusz Promocji Tworczosci.

W polskim prawie pojecie domeny publicznej nie wystepuje dostownie. W polskim
tlumaczeniu ,,Konwencji berneriskiej” termin public domain przettumaczony zostat bled-
nie jako ,publiczna wlasno$¢ paristwa”.

Utwory zalezne zbudowane w oparciu o oryginaly pozostajace w domenie publicznej
objete s standardowa ochrong prawnoautorska. Dobrym przykiadem jest tutaj slynny
obraz Marcela Duchampa ,L..H.0.0.Q.” (znany jako ,Mona Lisa z wgsami”) — o ile
Mona Lisa jest bezsprzecznie w domenie publicznej, przerébka Duchampa weigz objgta
jest autorskim prawem majatkowym, ktérego ochrona trwaé bedzie az do 2039 roku. Na
tej samej zasadzie objete autorskim prawem majatkowym beda wariacje muzyczne oparte
o utwory Fryderyka Chopina czy obrazy przedstawiajace zabytki Krakowa.

Mimo tego, ze pojecie domeny publicznej ani razu nie zostalo przytoczone w tredci
ustawy o prawie autorskim, idea dostgpnych dla wszystkich, wspélnych zasobéw kultury
zaczyna zakorzeniaé si¢ w $wiadomosci spolecznej. Duig role pelni w tym Internet, ked-
ry dla wielu 0séb jest bezposrednim do$wiadczeniem potencjatu domeny publicznej —
dzigki internetowi mozemy swobodnie kopiowaé i wykorzystywa¢ dzieta klasykéw kul-
tury, do niedawna pilnie strzezone w murach muzeéw i bibliotek. To, ze pojecie domeny
publicznej nie pojawia si¢ wprost w polskim prawie nie oznacza, ze ona nie istnieje. Po-
pularyzacja idei domeny publicznej zajmuja si¢ m.in. organizacje pozarzadowe skupione
w Koalicji Otwartej Edukacji (KOED).

Kazdego roku 1 stycznia obchodzimy Dziert Domeny Publicznej — termin jest nie-
przypadkowy, bowiem prawa autorskie wygasaja wraz z koricem roku kalendarzowego.
Pierwsze w Polsce obchody Dnia Domeny Publicznej zorganizowata Fundacja Nowo-
czesna Polska w 2007 roku. Podczas obchodéw w 2012 roku $wictowano przejicie do
domeny publicznej dziet m.in. Tadeusza Boya-Zeleniskiego, Jamesa Joyce'a, Ignacego Pa-
derewskiego i Virginii Woolf.
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FAQ

1. Czy w polskim systemie praw autorskiego istnieje jakikolwiek sposéb na przeniesienie
utworu do domeny publicznej przed uptywem okresu ochrony?

Nie, nie ma takiej mozliwosci. Jedyng mozliwoécia na udzielenie zgody na dowolne
wykorzystanie dziela jest udzielenie wolnej licencji.

2. Jak w prosty sposéb obliczyé, kiedy dany utwdr przejdzie do domeny publicznej (kiedy
wygasng do niego autorskie prawa majgtkowe)?

Dobrym narzedziem ulatwiajacym sprawdzenie statusu interesujagcego nas utworu
jest Kalkulator Domeny Publicznej, dost¢pny na stronie domena.koed.org.pl.
Do skorzystania z kalkulatora konieczna jest wiedza o dacie $mierci autora lub dacie
rozpowszechnienia utworu. Poniewaz jednak okres 70 lat liczy si¢ od réznych dat,
w zaleznodci od réinych okolicznodci, w konkretnych przypadkach moze istnied
konieczno$¢ dysponowania szersza wiedzg o wszystkich tych okoliczno$ciach.

8. UTWORY OSIEROCONE

Kiedy omawialiémy autorskie prawa majatkowe zwracaliémy uwagg na to, ze naktadaja
one okreslone obowigzki na osoby czy instytucje, ktére cheg skorzystaé z chronionych
nimi utwordéw. Monopol przyznany przez panstwo podmiotom praw autorskich wyma-
ga, aby uzyskaé od nich zgode na rozpowszechnianie ich utworéw czy tworzenie na ich
bazie utworéw zaleznych. Duze klopoty pojawiaja si¢ jednak wtedy, kiedy chcac skorzy-
sta¢ z chronionego utworu nie mozemy skontaktowad si¢ z wlascicielem praw do niego.
Kontakt i uzyskanie odpowiedniej zgody nie jest mozliwe chocby i dlatego, ze whasciciele
praw autorskich sa po prostu nieznani. Po kilkudziesi¢ciu latach od $mierci twércy by-
wa czasem niemozliwe ustalenie jego autorstwa lub nawet rocznej daty zgonu. Poniewaz
autorskie prawa majatkowe s3 dziedziczone, dodatkowym wyzwaniem bywa prawidlo-
we takze ustalenie spadkobiercéw. W takim przypadku mamy do czynienia z utworami
osieroconymi (ang. orphan works).

Status utwordw osieroconych w polskim prawie jest nieuregulowany — samo pojecie
nie pojawia si¢ w ustawie. Osierocenie uniemozliwia legalne korzystanie z wielu utworéw
— trudno si¢ na to zdecydowaé w perspekeywie potencjalnych roszczen ze strony pod-
miotéw praw autorskich:

Filmoteka Narodowa stwierdzila w swoim stanowisku, ze do czasu
uregulowania stanu prawnego tzw. ,dziel osieroconych” w swoich zbiorach
nie bedzie udostgpniata ich ch¢tnym whasnie ze wzgledu na ryzyko
niespodziewanych roszczed

Wielkie kiopoty z utworami osieroconymi majg takze polskie biblioteki cyfrowe.
Posiadajac je w swoich zbiorach w formie fizycznych egzemplarzy wcigz nie mogg udo-
stgpnia¢ ich online. Postawy bibliotek nie zmienia nawet to, ze dominujgca wickszo$é
tych utwordw (ksigzek, czasopism, albuméw itp.) nie jest dzi$ juz zrodlem jakiegokol-
wiek zysku i nie ma znaczenia komercyjnego (czgsto nie jest w ogdle dostepna na rynku
komercyjnym).

Problem dziet osieroconych ma charakter miedzynarodowy — w przypadku nie-
ktorych kategorii utworéw (filmy czy muzyka) odsetek utworéw o takim nieznanym
statusie jest bardzo wysoki. Dotyczy to szczegdlnie utwordéw opublikowanych w czasie
lub po wielkich konfliktach zbrojnych, podczas kedrych niszczono archiwa, biblioteki
i dokumentacje gromadzone w urzedach i firmach, a miliony ludzi tracily swoja oficjalng
tozsamos$¢ — przepadaly dokumenty osobiste, akta administracyjne, wiele oséb zagineto
bez wiesci.

Rozwigzanie problemu dziet osieroconych wymaga odejécia od przeswiadczenia, ze
ochrona prawa autorskiego obowigzuje w sposdb bezwzgledny i chronione sg przede
wszystkim interesy autora i whasciciela autorskich praw majatkowych. Interes publiczny
wymaga jak najszerszego dostepu do dobr kultury, bez wzgledu na prawne zawirowania
czy jedynie wirtualne korzysci dla domniemanych posiadaczy praw autorskich. Problem
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ten pozostaje nierozstrzygniety i znaczgco utrudnia pracg bibliotek i archiwéw cyfrowych
— nawet przy zachowaniu szczeg6lnej starannosci ustalenie autorstwa (a tym samym za-
kresu ochrony prawa autorskich) moze nie by¢ motzliwe.

Unia Europejska przyjela niedawno dyrektywe, ktéra ma na celu ulatwienie biblio-
tekom i archiwom udostepnianie w Internecie utwordéw osieroconych. Poki co niektére
instytucje GLAM (Galleries, Libraries, Archives & Museums) probuja radzi¢ sobie z pro-
blemem utwordw osieroconych na wlasna reke:

Serwis Flicke w ramach projektu Flickr Commons zachgca instytucje
GLAM do publikacji utworéw osieroconych z informacjg, ze ograniczenia
wynikajace z praw autorskich sg nieznane (no known copyright restrictions).
W projekcie tym bierze udzial m.in. biblioteka Kongresu.

Zastanawiajac si¢ nad skorzystaniem z utworu osieroconego warto zawsze zastanowic
si¢, jakie jest realne ryzyko ewentualnych roszczen ze strony whasciciela praw autorskich.
Jesli jest nieznany i nie ma wigkszych szans na to, zeby zostal ostatecznie zidentyfikowany,
mozna zaryzykowaé. Na tej zasadzie utwory osierocone z archiwéw i bibliotek z calego
$wiata publikowane s3 w projekcie Flickr Commons.

FAQ

1. Czy formg zapezpieczenia sig przed ewentualnymi konsekwenciami publikacji utworéw
osieroconych jest poinformowanie ewentualnych wiascicieli praw autorskich o tym, ze
mogg zglosi¢ swoje prawa do nich. Mozna to zrobi¢ np. w formie informacji na stronie
WWW, na ktrej publikowane sq takie materiaty...

Jest to na pewno sposdb na pokazanie woli dotarcia do wiasciciela praw autorskich,
z formalnego punktu widzenia nie sprawia to jednak, ze upublicznienie utworu
osieroconego staje si¢ legalne. Tylko wiasciciel autorskich praw majatkowych moze
zezwoli¢ na wykorzystanie utworu.

9. DOZWOLONY UZYTEK PRYWATNY

Autorskie prawa majatkowe ograniczajg naszg swobodg korzystania z utworu. Na szcze¢dcie
w prawie autorskim znajduja si¢ przepisy pozwalajace na korzystanie z utwordw na rdine
sposoby bez koniecznoéci uzyskiwania zgody uprawnionych oséb (whascicieli praw ma-
jatkowych), cho¢ obwarowane jest to szeregiem ograniczen. Te swobody uzytkownikéw
nazywamy dozwolonym uzytkiem. Uzyskujemy je bez wzgledu na wolg uprawnionych, po-
niewaz takie ograniczenie monopolu autorskiego zapisane jest bezpoérednio w ustawie.
Dozwolony uzytek dzieli si¢ na dozwolony uzytek prywatny i publiczny.

FORMY DOZWOLONEGO UZYTKU

Dozwolony uiytek osobisty pozwala kazdemu korzystaé na wlasne potrzeby z rozpo-
wszechnionego juz chronionego utworu. Rozcigga si¢ on takze na osoby pozostajace
z nami w relacjach rodzinnych i towarzyskich. Przyklady dozwolonego uzytku osobiste-
go ilustruje ponizsza tabelka:

Przyktady dozwolonego uzytku osobistego

Pobranie pliku z muzyka ze strony WWW

Poiyczenie ksigzki znajomemu

Skserowanie ksigzki na potrzeby whasne badz znajomych
Wykonanie kopii plyty CD do samochodu

Puszczanie muzyki na urodzinach

Odwiedzenie strony WWW

Jak wida¢, dozwolony uzytek osobisty dziata bez wzgledu na forme (postaé) utwo-
ru: niewazne jest, czy mamy do czynienia z fizycznym egzemplarzem (ksigzka, plyta)
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czy z plikiem cyfrowym. Istotnym ograniczeniem dozwolonego uzytku osobistego jest
zawezenie jego zasiegu do nas samych oraz bliskiego kregu znanych nam osdb.
Sprébujmy zanalizowad taki przyklad:

Jakub kupit audiobooka — adaptacje ulubionej ksigzki — w jednej
z internetowych ksiegarni. Poniewaz nagranie bardzo mu si¢ si¢ podobato
zrecenzowal je na swoim blogu i wszystkim chetnym udostepnit pliki
Z nagraniami.

Drziatania Jakuba wykraczaja poza dozwolony uzytek prywatny. Bez problemu méglby
wysla¢ pliki audiobooka do swoich dobrych znajomych emailem. Moze takie skopiowaé
je na plyte CD do odstuchania w samochodzie. Moze takze skopiowa¢ je na pamieci USB,
ktére da w prezencie gwiazdkowym wszystkim swoim krewnym. Jednak udostepnienie
utwordw wszystkim uzytkownikom internetu wykracza poza zakres dozwolonego uzytku
osobistego.

W wielu kampaniach medialnych organizowanych przez instytucje publiczne czy pro-
ducentéw filmowych lub muzycznych, skierowanych przeciwko $cigganiu plikéw z inter-
netu, brakuje czgsto informacji o podstawowych prawach, jakie mamy dzigki istniejagcym
w ustawie o prawie autorskim zapisom o dozwolonym uzytku prywatnym. Warto mieé
swiadomo$¢ ze nie zawsze to, co w mediach okreslane jest jako nielegalne, rzeczywiscie
tamie zasady prawa.

FAQ

1. Czy dozwolony uzytek obejmuje tez utwory z domeny publicznej?

Nie. Utwory, co do ktérych wygasta ochrona autorskich praw majatkowych moga
by¢ swobodnie wykorzystywane — nie ma tu ograniczenia do kregu znajomych
nam o0s6b.

2. Czy w ramach dozwolonego uzytku moge Sciggng¢ z internetu program komputerowy?

Nie. W ustawie o prawie autorskim znajduje si¢ wyrazne wylaczenie dozwolonego
uzytku prywatnego w stosunku do programéw komputerowych. Scigganie  inter-
netu programéw komputerowych mozliwe jest tylko wtedy, gdy zostaly one tam
umieszczone do pobrania przez samych uprawnionych (twércdw, producentdw,
oficjalnych dystrybutoréw itp.) lub za ich zgoda (np. wolne oprogramowanie, ale
tez oprogramowanie freeware czy shareware).

3. Korzystam z torrentéw i w ten sposéb Sciggam muzyke. Czy dziatam legalnie?

Nie, poniewaz korzystanie z sieci torrent wymaga — przy pobieraniu — réw-
noczesne udostgpnianie plikéw. O ile pobieranie plikéw miesci si¢ w granicach
dozwolonego uzytku, to ich publiczne rozpowszechnianie juz nie.

10. DOZWOLONY UZYTEK PUBLICZNY

Dozwolony uzytek moze mieé takze charakter publiczny. O ile dozwolony uzytek pry-
watny (osobisty) ograniczat si¢ jedynie do kregu 0séb pozostajacych w relacjach towarzy-
skich czy rodzinnych, dozwolony uzytek publiczny zezwala na nieodptatne (co do zasady)
korzystanie z juz rozpowszechnionego utworu na rézne sposoby, ktére powodujg udo-
stgpnienie go nieograniczonej publiczno$ci. Przyklady dozwolonego uzytku publicznego
pokazuje poniisza tabela:
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Przyklady dozwolonego uzytku publicznego

Biblioteka wypozyczajaca ksigzki

Przytoczenie fragmentu cudzej ksigzki we wlasnym utworze np. w celu wyja$nienia
poruszonej kwestii (cytat)

Wyswietlenie ekranizacji lektury szkolnej na lekeji jezyka polskiego poswicconej tej
lekturze

Publiczne wykonanie wiersza wspoélczesnego poety podczas szkolnej akademii
Wykonanie i rozpowszechnienie w internecie fotografii pomnika wystawionego na
stale w miejscu publicznym

Zasady dozwolonego uzytku publicznego s3 nieco bardziej skomplikowane od zasad
dozwolonego uzytku osobistego. Postaramy si¢ ponizej przedstawi¢ najwazniejsze z nich.

CYTAT

Przepis o dozwolonym cytacie stanowi, ze wolno nam przytaczaé fragmenty utworéw
w ramach osobiécie tworzonego dziefa. Jesli mamy do czynienia z drobnym utworem
(np. krétkim wierszem) mozemy nawet przytoczy¢ go w caloéci. Dhuzsze utwory mozna
cytowaé tylko we fragmentach. Niestety, prawo nie daje nam definicji ,,drobnego utwo-
ru”.

Cytowanie poddane jest pewnym ograniczeniom. Mozemy we wlasnej pracy przy-
toczy¢ catoé¢ badz fragment innego dzieta (wszystko jedno, czy jest to tekst, zdjecie czy
film), ale tylko wtedy, gdy jest to niezbedne do wyjasnienia jakiegos problemu, w zwigzku

z analizg krytyczng dzieta albo w celu edukacyjnym.

W literaturoznawczej ksigzce naukowej autor przytacza obszerne
fragmenty wspélczesnej prozy w celu ilustracji stawianych przez siebie tez.

Przepisy ustawy méwig jeszcze o tym, Ze stosowanie cytatu moze wynikaé z praw
gatunku tworczosci:

W wierszu opublikowanym w czasopi$mie literackim pojawiaja si¢
fragmenty wierszy innych poetéw

Wiele gatunkéw twérczodci opiera si¢ na wykorzystaniu cudzych utworéw — w for-
mie poéredniego badz bezposredniego nawigzania. Istotg parodii, pastiszu czy karykatury
jest odwolanie si¢ do znanych juz odbiorcy cudzych utwordw. Takie formy tworczoéci co
do zasady mogg postugiwaé si¢ cytatem.

Waine jest, zeby cytat byt odpowiednio oznaczony. Stosowanie go wymaga czytelne-
go oznaczenia, ze korzysta si¢ z cudzego utworu. Dlatego postugujac si¢ cytatem infor-
mujemy zawsze o autorze oraz Zrddle cytowanego fragmentu. Jesli jego autor nie jest zna-
ny, nalezy réwniez o tym poinformowal. Brak takiej informacji oznacza plagiat. Zrédlo
nalezy oznaczy¢ w sposob, ktéry umozliwi jednoznaczng identyfikacje utwory, z ktérego
skorzystaliémy. W przypadku publikacji naukowych jest to zazwyczaj pelen adres biblio-
graficzny, ale dla innych publikacji zazwyczaj wystarczy podaé tytul utworu lub link do
strony internetowej.

Cytaty stosowa¢ mozna nie tylko w utworach istniejacych w postaci tekstowej oraz nie
tylko w celach naukowych. Dla przyktadu, s3 one jednym z najwazniejszych elementéw
wariacji jako gatunku muzycznego. Muzyk siega po fragmenty innych utworéw, ktdrymi
wzbogaca wlasng kompozycje. Takze remiks jako gatunek budowany jest na cytatach.
Cytaty mogg pojawiac si¢ takze w filmach:

W narracj¢ filmu dokumentalnego po$wicconego historii polskiego
kina whaczono krétkie fragmenty ,,Czlowieka z marmuru” Andrzeja Wajdy,
komentowane bezposrednio przez lektora.

Istnieje nawet specjalny gatunek twérczosci filmowej ,found footage” polegajacy na
tworzeniu filméw bez uzycia kamery — wylacznie z fragmentéw innych produkeji, ama-
torskich lub archiwalnych nagran itp. Niestety, poniewaz granice dozwolonego uzytku
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nie sa okre$lone w sposéb jednoznaczny, bardzo cz¢sto trudno jest samodzielnie stwier-
dzi¢, czy nie naruszamy przypadkiem prawa. Ten brak jasno$ci przepiséw szczegdlnie
dotkliwy jest np. w przypadku filméw dokumentalnych, poniewaz bardzo czgsto produ-
cenci nie chege wikla¢ sie w procesy sadowe poszukujg zgody twoércéw i innych upraw-
nionych takze w przypadkach, w ktérych przestanki dozwolonego cytowania moglyby
zosta¢ uznane za spetnione.

BIBLIOTEKI, ARCHIWA I SZKOLY

Biblioteki, archiwa i szkoly zostaly w specjalny sposéb potraktowane przez tworcoéw sys-
temu prawa autorskiego. W odréznieniu od innych organizacji czy oséb fizycznych majg
one prawo — w ramach dozwolonego uzytku publicznego — nieodplatnie udost¢pniaé
egzemplarze rozpowszechnionych, chronionych utworéw. Co wigcej, majg prawo wy-
konywa¢ réwniez kopie egzemplarzy utwordw juz rozpowszechnionych, jesli celem jest
uzupelnienie czy ochrona wlasnych zbioréw. Dzieki temu np.:

Biblioteki uczelniane moga digitalizowa¢ wspdlczesne podreczniki
akademickie i udostepnia¢ je w ramach wewnetrznej sieci bibliotecznej.

Biblioteka wypozycza ksiazke z innej instytucji, sporzadza jej kopie
i udostepnia w ramach standardowych wypozyczen.

Chociaz utwory objete autorskim prawem majatkowym nie mogg by¢ przez bibliote-
ke publikowane w otwartym internecie, specjalny przepis w ustawie o prawie autorskim
umozliwia bibliotece rozpowszechnianie ich za posrednictwem konicoéwek systemu infor-
matycznego (terminali) znajdujacych si¢ na terenie tych instytucji. Cele takiego rozpo-
wszechniania muszg by¢ jednak ,badawcze” lub ,poznawcze”, co powoduje watpliwosci
w jaki sposéb i jakie utwory mozna tak udostgpniaé (np. czy zapis ten dotyczy publikacji
o charakterze rozrywkowym).

DZIAELALNOSC NAUKOWA I DYDAKTYCZNA

W ramach dozwolonego uzytku publicznego instytucje naukowe i o$wiatowe moga ko-
rzystaé z juz rozpowszechnionych utworéw w celach dydaktycznych i do prowadzenia
wlasnych badari. Zasada ta dotyczy takie utwordw, co ktérych dostep uzyskano przez
internet:

Nauczyciel chee prowadzi¢ lekeje dotyczacy historii PRL. W ramach
zaje¢ wykorzysta objete prawami wylgcznymi fotografie oraz kroniki
filmowe, dost¢pne w internecie oraz na plytach CD dolgczanych do
tygodnikéw.

Na tej samej zasadzie nauczyciel moze na lekcji wyswietli¢ pelng wersjg filmu, o ile
tylko widzami beda uczniowie bezposrednio zaangazowani w lekcje, a projekeja stuzyé

bedzie celom dydaktycznym.

PRAWO PRZEDRUKU

Ta zasada dozwolonego uzytku publicznego dotyczy prasy, radia, telewizji i pozwala na
dalsze rozpowszechnianie opublikowanych juz materialéw takich jak: sprawozdania o ak-
tualnych wydarzeniach, aktualne artykuly na tematy polityczne, gospodarcze lub reli-
gijne, aktualne wypowiedzi i fotografie reporterskie. Prawo przedruku pozwala tez na
publikowanie tre$ci méw wygloszonych na publicznych zebraniach i rozprawach oraz
krétkich streszezen rozpowszechnionych utwordw. Przepisy ustawy wymieniaja doklad-
nie warunki, na ktérych skorzystaé mozna z prawa do przedruku - w niektérych przy-
padkach oznacza to np. konieczno$¢ zaplaty wynagrodzenia, w innych twércy moga np.
zablokowa¢ mozliwo$¢ republikacji. Istniejg takze kontrowersje dotyczace tego, czy pra-
wo przedruku dotyczy takze medidéw internetowych (czy mogg by¢ one traktowane jak
prasa).
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Warto zwrdci¢ uwagg, ze prawo przedruku dotyczy utworéw dokumentujacych lub
odnoszacych si¢ do wydarzed aktualnych, ktdre sa akurat obiektem publicznego zain-
teresowania. Trudno wigc oczekiwaé, ze ta zasada dozwolonego uzytku pozwolinp. na
republikowanie tekstéw naukowych. Trudno w kilku zdaniach opisa¢ wszystkie elemen-
ty prawa przedruku — przed skorzystaniem z tej formy dozwolonego uzytku na pewno
warto poznal ja glebiej.

ARCHITEKTURA, POMNIKI I WYSTAWY

Nie mozemy zapominaé, ze utwory to nie tylko kompozycje muzyczne, teksty dzienni-
karskie czy literackie, fotografie i filmy. Ochrong prawa autorskiego objete sg takze po-
mniki, rzezby, architektura. Sg one stalym elementem przestrzeni miejskiej. Zrobienie
i umieszczenie online zdjecia wspélczesnej rzeiby obecnej stale w publicznie dostepnym
miejscu (na ogolnie dostgpnych drogach, ulicach, placach) jest formg korzystania z takie-
go utworu. Dozwolony uzytek pozwala nam rozpowszechnia¢ wizerunki takich obiektow
bez pytania o zgod¢ twdrcéw i wyplacania im wynagrodzenia. Mozemy to robi¢ nawet
w celach komercyjnych. Nie mozemy jednak kopiowaé rzezb czy pomnikéw do tego sa-
mego uzytku, czyli np. w celu umieszczenia tych kopii w innym miejscu (na przyklad we
wihasnym ogrédku). Takie dziatanie wymaga juz zgody uprawnionego.

Sprawa komplikuje si¢ w przypadku muzeéw czy galerii. Tutaj prawo do rozpo-
wszechniania fotografii czy reprodukeji obiektéw ograniczone jest jedynie do katalogow
czy publikacji (folderéw, ulotek, plakatéw) przygotowanych z mysla o promocji tych
utwordw. Mozna tez rozpowszechniaé takie utwory w mediach, jednak jedynie w celach
informacyjnych

Oczywiscie jesli fotografowane obiekty sa w domenie publicznej, nie ma problemu
z rozpowszechnianiem ich wizerunkéw. Warto jednak zwréci¢ uwage na to, ze nawet
jesli nie poszczegdlne obiekty (np. $redniowieczne miniatury), to sam uklad ekspozyciji
oraz opis pokazywanych w jej ramach elementéw moze mie¢ charakter twérczy i podlegaé
ochronie prawa autorskiego.

DLA OSOB NIEPELNOSPRAWNYCH

W ramach dozwolonego uzytku publicznego mozna sporzadzaé i rozpowszechnia¢ kopie
oraz adaptacje utworéw w celu ulatwienia czy umozliwienia osobom niepelnosprawnym
zapoznania si¢ z nimi. Dzialanie takie nie moze mie¢ zarobkowego charakteru i wynikaé
musi wprost z okre$lonej niepelnosprawnosci:

Dozwolony uzytek publiczny pozwala legalnie przygotowaé
audiobookowy adaptacje powiesci dla oséb niewidomych i niedowidzacych.

Dozwolony uzytek publiczny jest dos¢ obszerng kategoria w ramach systemu prawa
autorskiego, dlatego zdecydowali$my si¢ przedstawi¢ tylko niektére, najwazniejsze naszym
zdaniem jego elementy.

FAQ

1. Czy w ogdle mogg fotografowad w muzeach?

Decyzja Urzgdu Ochrony Konkurencji i Konsumentéw zakaz fotografowania w mu-
zeach wpisany do regulaminéw tych instytucji jest niewazny. Muzea moga jed-
nak zakazywal uzywania lampy blyskowej, ktdra moze mie¢ negatywny wplyw
na prezentowane w ramach ekspozycji obiekty. Prawo do fotografowania utworu
nie oznacza jednak automatycznego prawa do rozpowszechniania takiej fotogra-
fii. Mozna bez ograniczen rozpowszechnia¢ wlasne fotografie utworéw z domeny
publicznej, ale w przypadku fotografii utworéw chronionych nalezy albo uzyskaé
zgode uprawnionych do tych utwordéw, albo ograniczy¢ korzystanie do waskiego
zakresu okreslonego przepisu o dozwolonym uzytku.
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11. UTWORY ZALEZNE

W jednym z pierwszych rozdzialéw pisaliémy o pojeciu utworu, ktdry ma podstawo-
we znaczenie dla rozumienia zasad dzialania prawa autorskiego. Opisali$my tam w kilku
zdaniach podzial na utwory pierwotne i zalezne. Przypomnijmy:

Utworem pierwotnym jest np. anglojezyczny oryginat Wiadcy
Pierscieni J.R.R. Tolkiena. Utworem zaleznym jest polskie tlumaczenie tej
powiedci, ktérego rozpowszechnianie wymaga zgody whascicieli praw
autorskich do utworu pierwotnego.

Oczywiscie utwory zalezne to nie tylko tlumaczenia waznych dziel kultury. Skoro
kazdy z nas jest tworcy, kazdy tez moze tworzy¢ utwory zalezne. Na przyklad w taki
sposob:

Asia uczy si¢ angielskiego i lubi oglada¢ filmy dokumentalne. Eaczy te
dwie aktywnosci przygotowujac polskie napisy do filméw dostepnych na
YouTube.

Asia tworzy i rozpowszechnia utwory zalezne, na co powinna uzyska¢ zezwolenie ze
strony wiascicieli praw autorskich do thumaczonego materiatu.

System utworéw zaleznych moze by¢ bardzo skomplikowany — na bazie istniejgcych
juz utworéw zaleznych powstaja przeciez kolejne. Zobaczmy, ile utworéw zaleznych moze
powsta¢ na bazie tylko jednej ksigzki:

Oryginal ksigzki w jezyku angielskim

Scenariusz filmowy w jezyku angielskim na bazie ksigzki

Polskie ttumaczenie listy dialogowej w wydaniu DVD filmu

Komiks na bazie polskiego tlumaczenia listy dialogowej i fotoséw z filmu

Oryginat ksigzki w jezyku angielskim

Scenariusz filmowy w jezyku angielskim na bazie ksigzki

Gra komputerowa z lista dialogows na bazie scenariusza filmu
Thumaczenie listy dialogowej gry

Na kazdym etapie tego procesu tworcy opracowania, przerobki czy adaptacji uzyskaé
musza odpowiednig zgod¢ na rozpowszechnianie utworéw zaleznych ze strony upraw-
nionego do oryginalnego utworu (utworéw):

Dobrym przyktadem probleméw z utworami zaleznymi jest proba stworzenia pod-
recznika pokazujacego najwainiejsze kierunki sztuki wspolczesnej, ilustrowanego odpo-
wiednimi reprodukcjami i fragmentami recenzji krytycznych. Aby opublikowaé ksiazke
jej wydawca musi pozyskaé odpowiednie zgody. Nie jest to prosty proces: musi przede
wszystkim ustali¢, kto ma prawo udzielenia zgody na umieszczenie reprodukeji czy tekstu
w albumie, nast¢pnie zdoby¢ zgode oraz ustali¢ i wyplaci¢ wynagrodzenie. W przypadku
kilkudziesieciu czy kilkuset utwordw jest to spore wyzwanie.

12. ORGANIZACJE ZBIOROWEGO ZARZADZANIA

Niektére formy dzialalnodci sita rzeczy oznaczajg konieczno$é zarzadzania prawami do
setek i tysigcy utworéw — na przyklad taki problem ma kazda stacja radiowa. Sposo-
bem rozwigzania tego problemu s3 Organizacje Zbiorowego Zarzadzania (OZZ), ktére
zajmujg si¢ gléwnie udzielaniem zezwolelt na wykorzystanie utworéw niejako hurtem.
Podstawg dzialania OZZ jest albo ustawa (w niektérych przypadkach przepisy nakazuja
korzysta¢ z utwordw za poérednictwem OZZ), albo umowa (tworcy podpisujac z OZZ
umowy przekazujg im cz¢$¢ praw do zarzgdzania wlasnymi utworami i zgadzajg si¢ tez,
ze to za posrednictwem OZZ otrzymywaé beda wynagrodzenie za wykorzystanie swojej
tworczoéci) albo dziatanie bezumowne (tzw. prowadzenie cudzych spraw bez zlecenia, po-
dejmowane w prze$wiadczeniu, ze nieuchwytny tworca chcialby pobieraé wynagrodzenie
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za swoje utwory wg stawek OZZ, a nie np. zezwoli¢ na ich nieodplatne wykorzystanie
badz w ogble zakazaé okreslonego wykorzystania).

Stacja radiowa puszcza w ciagu doby setki piosenek objetych autorskim
prawem majgtkowym. Rozliczanie takiego korzystania z utworéw
bezpoérednio z kazdym z twércéw nie jest latwe. Internet pozwala co
prawda rezygnowa¢ z posrednikéw, ale prawo autorskie weiaz zobowigzuje
nadawcoéw do uzyskiwania zezwoleri przez OZZ (chyba e uzyskaja od
tworcy pisemne zrzeczenie si¢ tego posrednictwa). Zapisany w ustawie
wymoég umowy w formie pisemnej faktycznie uniemotzliwia skuteczne
wykorzystywanie internetowych systeméw rozliczen.

OZZ w Polsce to m.in. Stowarzyszenie Artystow Wykonawcdéw Utworéw Muzycz-
nych i Stowno-Muzycznych (SAWP), Zwigzek Artystéw Scen Polskich (ZASP), Sto-
warzyszenie Filmowcéw Polskich (SFP), Zwigzek Producentéw Audio-Video (ZPAV)
czy Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS. W sumie jest to kilkanascie réznych Organizacii
Zbiorowego Zarzadzania, ktére reprezentujg réznych uprawnionych i majg réiny zakres
dziatania. Na przyklad Stowarzyszenie Kopipol pobiera oplaty od producentéw papieru,
czystych plyt CD, twardych dyskéw i innych nosnikéw informacji — bo by¢ moze na
cze¢sci z nich bedg zapisane utwory objete monopolem prawnoautorskim.

Niestety, oplacenie jednej organizacji zbiorowego zarzadzania nie oznacza, ze wypel-
nili$my wszystkie obowigzki. Na przyklad posiadajac zaklad fryzjerski, w ktérym pusz-
czamy klientom muzyke z plyt, jeste$my zobowigzani osobno do oplat na rzecz twércoéw
utwordw, osobno na rzecz producentdw — i tak dalej. To oznacza, ze mozemy spodzie-
wad si¢ wizyt inspektoréw wielu réinych OZZ, i kazda natozy na nas swoje oplaty.

Warto pamigtad, ze placenie OZZ z tytulu wykorzystania utworéw poza zakresem
dozwolonego uzytku nie jest konieczne, jesli korzystamy wylacznie z utworédw publiko-
wanych na wolnych licencjach

13. POLA EKSPLOATAC]I

Pole eksploatacji to pojecie wskazujace rézne sposoby korzystania z utwordéw. W czasach
mediéw analogowych pola eksploatacji dalo si¢ doé¢ dobrze zdefiniowaé: czym innym
byta publikacja ksigzek, a czym innym spektakl teatralny. Dzi$, w czasach komunika-
cji poprzez media cyfrowe, podzial na pola eksploatacji powoli traci sens, ale ciagle jest
obecny w prawie. W systemie polskiego prawa autorskiego nie ma pelnego katalogu
pél eksploatacji — w ustawie znalezé mozna kilkanascie przykladéw: technika drukar-
ska, reprograficzna, zapis magnetycznego, technika cyfrowa, wprowadzanie do obrotu,
uzyczenie lub najem oryginalu albo egzemplarzy, publiczne wykonanie, wystawienie,
wyswietlenie, odtworzenie oraz nadawanie i reemitowanie.

Szczegdlnym przyktadem pola eksploatacii jest ,,publiczne udostgpnianie utworu w ta-
ki sposéb, aby kazdy mégt mie¢ do niego dostep w miejscu i w czasie przez siebie wy-
branym”, ktére w praktyce oznacza wszystkie media cyfrowe, a w szczegdlnosci Internet.
To bardzo sprytna definicja ujmujaca istotg¢ mediéw cyfrowych. Media analogowe albo
s3 ograniczone poprzez miejsce (zeby kupi¢ ksiagzke musimy p6jé¢ do ksiggarni), albo
poprzez czas (piosenki w radio mozemy postuchaé tylko w chwili, gdy jest nadawana).
Sieciowe media cyfrowe zapewniajg nam swobod¢ wyboru i czasu, i miejsca korzystania
Z utworu.

Niniejsza tabela pokazuje przyklady zastosowania wybranych pél eksploatagji:
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pole eksploatacji
technika drukarska

zapis magnetyczny
dzwickowy zapis cyfrowy

publiczne wykonanie

publiczne odtwarzanie

publiczne udostepnianie utworu w taki
sposob, aby kazdy mégt mie¢ do niego

prayktad wykorzystania

wydanie powieé¢ w formie drukowanej
ksigzki

utrwalenie filmu na kasetach video
wydanie powie$ci w formie audiobooka
zapisanego w plikach mp3

za$piewanie piosenki podczas koncertu
odtworzenie piosenki na dyskotece
udost¢pnienie fotografii cyfrowych w In-

ternecie

dostep w miejscu i w czasie przez siebie
wybranym

Swiadomo$¢ istnienia pél eksploatacji jest bardzo waina, poniewaz zgodnie z pra-
wem jakakolwiek umowa o wykorzystanie utworu musi by¢ zawarta na okreslone pola
eksploatacji. Nie mozna po prostu zawrze¢ umowy na ,wszystkie pola eksploatacji” —
trzeba szczegbdlowo je wymienié. Na dodatek w umowie wypisa¢ mozna jedynie te pola
eksploatacji, ktére sa znane w czasie podpisania umowy. Zapis taki jak ten:

Strona umowy, bedaca wlascicielem autorskich praw majatkowych,
zezwala na wytwarzanie egzemplarzy utworu technika drukarska,
reprograficzng, zapisu magnetycznego, technikg cyfrowg oraz wszystkimi
innymi dostgpnymi i potencjalnymi technikami.

...nie bedzie wazny w zakresie w jakim odnosi si¢ do nlelstn1ejqcych jeszeze pol eks-
ploatacji. Uzycie stowa wszystkie takze jest problematyczne. Brak wyraznego wymienienia
pdl eksploatacji powoduje dodatkowe komplikacje przy interpretacji zapiséw umowy.

W wigkszosci przypadkéw skutecznym rozwigzaniem tego problemu jest wymienienie
wszystkich pél eksploatacji wymienionych w ustawie, w tym koniecznie uzywajac formuly
wpubliczne udostgpnianie utworu w taki sposéh, aby kazdy mdgt miec do niego dostep w miejscu
i w czasie przez siebie wybranym”. Trudno bowiem wyobrazi¢ sobie jakie$ nowe medium
cyfrowe, ktérego ta definicja nie obejmie.

14. PRZENIESIENIE PRAW MAJATKOWYCH

Korzystanie z utworu poza zakresem dozwolonego uzytku oznacza wejscie w zakres mo-
nopolu autorskiego. W prawie autorskim istnieja dwa podstawowe sposoby zrobienia
tego w sposob legalny: uzyskanie licencji uprawnionego (umowa licencyjna) lub nabycie
od niego autorskich praw majatkowych (umowa o przeniesienie praw). Bardzo czgsto
tworcy i przedsicbiorcy nie wiedzg, czym si¢ one od siebie réznig, tymczasem rédinice te
s3 bardzo duze.

Autor powiesci podpisal z wydawnictwem umowe o przeniesieniu praw
autorskich. Oznacza to, ze teraz wydawnictwo, a nie autor posiada wskazane
w umowie prawa do tego tekstu.

Umowa o przeniesienie praw majatkowych jest troche jak umowa na sprzedaz miesz-
kania. Po jej podpisaniu jedyng osobg uprawniong do korzystania z utworu staje si¢ na-
byweca. Pierwotny uprawniony po jej podpisaniu traci wskazane w umowie prawa ma-
jatkowe i i nie moze z nich korzystaé. W praktyce umowa o przeniesienie ma charakter
ostateczny i nieodwolalny, cho¢ ustawa pozwala od niej odstapi¢ w pewnych wyjatko-
wych przypadkach. Bardzo cz¢sto umowa o przeniesienie jest pierwsza propozycja, jaka
wydawca podsuwa do podpisania twoércy (jest ona zdecydowanie korzystniejsza dla na-
bywcy i daje mu duze wicksze bezpieczedstwo korzystania z praw). Z kolei tworcy po
podpisaniu takiej umowy cze¢sto dopiero po jakims$ czasie odkrywaja, ze nie moga podjaé
decyzji o samodzielnym rozpowszechnianiu swoich whasnych utworéw.

Oczywiscie, twoérca nadal moze korzysta¢ z praw osobistych, poniewaz te s3 niezby-
walne. Jednak w praktyce to osoba posiadajaca prawa majatkowe kontroluje wykorzy-
stanie utworu.
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Licencja jest zupelnie innym typem umowy. Umowa licencyjna oznacza udzielenie
zgody na wykorzystanie utworu, ale prawa majatkowe nadal pozostaja przy licencjodawcy.
Drzigki temu moze on na przyklad umowe licencyjna... wypowiedzie¢. Dlatego umowy

licencyjne s3 zawsze bardziej ryzykowne dla licencjobiorcéw.

umowa o przekazaniu praw

tworca traci okre$lone prawa majatkowe
do swojego utworu (na okre$lonym polu
eksploatacii)

strona umowy staje si¢ podmiotem praw

przeniesienie praw na danym polu eks-
ploatacji to akt jednorazowy

umowa licencyjna
upowaznia do korzystania z tych praw na
okre$lonym polu eksploatacji

strona umowy jest jedynie upowazniona
do korzystania z praw

motzna udzieli¢ wielu licencji na danym
polu eksploatacji, o ile majg one charak-

ter niewylaczny

Zaréwno umowy licencyjne jak i umowy o przeniesienie praw podpisuje si¢ na kon-
kretne pola eksploatacji.

15. LICENC]JE

Pewnie nie zdajecie sobie z tego sprawy, ale z licencji korzystamy codziennie:

Pracujac na komputerze z zainstalowanym systemem operacyjnym
Windows korzystamy z praw przystugujacych nam w ramach licencji, na
ktérg zgodzili$my si¢ instalujgc oprogramowanie.

Licencja to po prostu sposéb na udzielanie zgody na konkretne wykorzystanie utwo-
ru. W odréznieniu od umowy przeniesienia praw, korzystajac z licencji wlasciciel praw
nie traci swoich przywilejéw wynikajacych z autorskiego prawa majatkowego.

Autor powiesci podpisal z wydawnictwem niewylaczng umowe
licencyjng. Oznacza to, ze wydawnictwo moze korzystac z tego tekstu
w okre$lony umowg sposéb i za wynagrodzeniem. Pisarz nie traci swoich
praw, a jedynie akceptuje zapisane w umowie dzialania wydawnictwa.

UMOWY LICENCY]JNE

Licencjodawca w ramach umowy licencyjnej zezwala licencjobiorcy na korzystanie z utwo-
ru. Strony umowy, a cz¢sto sam licencjodawca jednostronnie okresla, kto moze z tych
praw korzysta¢ i na jakich zasadach. Nigdy jednak nie moze udzieli¢ komus$ wiccej praw
niz sam posiada.

Umowa licencyjna niewylaczna moze mie¢ dowolng forme, takze ustng. Oczywiscie,
forma usta nie zawsze jest dobrym rozwigzaniem, poniewaz zawarcie i zakres takiej umowy
jest trudne do udowodnienia i wyegzekwowania w przypadku sporu pomiedzy stronami.
Natomiast w codziennych sytuacjach, pozbawionych duzego ryzyka, jest ona catkowicie
wystarczajgca. Przykladem bardzo prostej licencji zawartej ustnie jest ponizsza wymiana
zdani:

— Mogg wrzuci¢ twoja fotke na swojego bloga?
— Jasne.

Duzo bezpieczniejsza jest oczywiscie licencja zawarta w formie pisemnej umowy, gdzie
strony wspélnie ustalajg i spisujg zasady.

Licencja moze mie¢ charakter wylgezny lub niewylgczny. Niewylaczno$¢ licencji ozna-
cza, ie licencjobiorca nie ma wylacznoéci na korzystanie z utworu w zakresie opisanym
w umowie. Twdrca moze udzieli¢ wielu licencji niewylacznych na tym samym polu eks-
ploatacji:
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Fotograf przygotowat dla lokalnego samorzadu zdjgcia zabytkéw
miasteczka, w ktérym mieszka, na potrzeby strony internetowej urzedu.
W umowie licencyjnej z wladzami gminy nie znalazlo si¢ postanowienie
o jej wytacznym charakterze. Dzigki temu fotograf mégt podpisaé kolejna
umowe na rozpowszechnianie swoich zdje¢ — tym razem na stronie
druzyny harcerskiej.

Jest to standardowy sposdb licencjonowania — zgodnie z przepisami zapisu o nie-
wylgcznosei licencji nie trzeba nawet wprowadza¢ do tekstu umowy.

Inaczej jest w przypadku licencji wylacznej — tutaj konieczne jest wyrazne stwier-
dzenie faktu takiego licencjonowania. Umowa licencji wylacznej musi tez bezwzglednie
mie¢ forme pisemng, gdyz inaczej jest niewazna. Gdyby fotograf z powyzszego przykladu
zdecydowal si¢ na podpisanie z samorzgdem umowy na licencj¢ wylaczng, to nie mégiby
juz udzieli¢ takiej zgody harcerzom.

Chociaz standardowa licencja umowna jest bardziej elastyczna niz umowa o prze-
niesienie praw, to ma swoje wady. Wcigz konieczne jest nawigzanie kontaktu miedzy
whadcicielem praw autorskich i osoba, przedsi¢biorstwem lub instytucja chcacg skorzy-
sta¢ z utworu. Czasochlonne moze by¢ tez ustalenie warunkéw umowy i zredagowanie
jej tredci. To wszystko komplikuje korzystanie z utworu:

Ania chciala przygotowal artykul na temat sytuacji kobiet w krajach
islamskich. Ilustracja tekstu miato by¢ zdjecie z jednego z protestdw
w Jemenie, ktére Ania znalazta przez Google Image Search na jednym
z lokalnych blogéw. Niestety, kilkukrotne préby mailowego
skontaktowania si¢ z jego autorem z prosba o licencj¢ nie przyniosly
rezultatu i ostatecznie artykul pozostal bez ilustracji.

Na szczgdcie umowy licencyjne nie zawsze musza funkcjonowaé wedlug tego mode-
lu. Wolne licencje s licencjami udzielanymi z géry: twérca w chwili publikacji decyduje
o sposobie licencjonowania i informuje o tym wszystkich potencjalnych licencjobiorcow.
Gdyby jemeniski bloger opublikowal swoje zdjecie na wolnej licencji, Ania moglaby le-
galnie wykorzysta¢ je w gazetce szkolnej od razu, bo zgoda autora zdje¢ bylaby z gbry
zapisana juz w tresci tej licencji.

FAQ

1. Czy mogg stworzy¢ wlasng licencje?
Kazdy moze stworzy¢ wlasng licencjg. Nalezy jednak zadbal, aby jej tre$¢ byta zgod-
na z obowigzujacym prawem i odpowiednio czytelnie okreslala prawa i obowiazki
licencjobiorcy oraz ograniczenia w korzystaniu z utworu.

2. Czy mozna jeden utwor licencjonowac za pomocg wielu licencii wylgcznych?
Tak, jeden utwér mozna licencjonowad za pomocg wielu licencji wylacznych. Li-
cencje te dotyczy¢ muszg jednak réznych pél eksploatacji. W tresci licencji obo-
wigzkowo musi znalez¢ si¢ takze zapis o jej wylacznym charakterze.

3. Czego mogg dotyczyd ograniczenia w umowie licencyjnej?
Ograniczenia korzystania z utworu, opisane w umowie licencyjnej, dotyczy¢ moga:

* czasu obowigzywania licencji — jeéli nie zostanie to wyraZnie okreslone, li-

cencja jest zawarta na okres § lat (udzielong na okres dluzszy, po uplywie
tego terminu, uwaza si¢ za udzielong na czas nieokreslony),

* terytorium — o ile nie zostanie to wyrainie oznaczone w tresci umowy,
licencja jest wazna na terytorium parstwa, w ktorym jest siedziba licencjo-
biorcy,

* pdl eksploatacji,

* wylacznosdci lub niewylacznoci licencj,
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* motzliwosci sublicencjonowania

* wynagrodzenia dla posiadacza autorskich praw majatkowych, ktéry licencjo-
nuje wykorzystanie utworu.

Jak korzystac z licencji, kiedy autorskie prawa majgtkowe do utworu posiada kilka
osdb?

W takim przypadku osoby te musza wystapi¢ wspélnie jako jedna strona umowy.
Nie ma zadnych ograniczen zwigzanych z liczbg podmiotow (oséb czy instytucii)
moggacych staé si¢ licencjonobiorcami.

5. Czy kazda licencja naklada na licencjobiorce obowigzek wyplaty wynagrodzenia po-
siadaczowi praw autorskich?

Przepisy prawa autorskiego méwia, ze tworcy przystuguje prawo do wynagrodze-
nia. Nie jest ono jednak obligatoryjne i zalezy od ustalel migdzy stronami umo-
wy. Jeieli jednak strony umowy nic na ten temat nie postanowily, standardowo
tworcy nalezy si¢ wynagrodzenie. Korzystanie z utworéw dostepnych na wolnych
licencjach jest bezplatne, poniewaz zapisane w nich jest wyrazne postanowienie
o nieodplatnoéci (,royalty-free”).

16. WOLNE LICENCJE

Szczegblnym rodzajem licencii sa wolne licencie. Wolna licencja to taka, ktéra zezwala na
nieograniczone, nieodplatne i niewylaczne korzystanie z dziel w oryginale i w opraco-
waniu (dopuszczalne sg jedynie minimalne ograniczenia tej swobody: klauzule uznania
autorstwa i klauzule copyleft, o ktérych piszemy w kolejnym rozdziale). Wolne licencje
to takie publiczne umowy licencyjne miedzy tworca i korzystajacymi utworu, ktére gwa-
rantujg korzystajagcym pelne, niczym nie ograniczone prawo do korzystania z utworu —
w dowolny sposéb, wszedzie i zawsze.

Autorem koncepcji wolnych licencji jest Richard Stallman. Stallman jako progra-
mista zaproponowal oryginalny zestaw czterech wolnoéci w odniesieniu do korzystania
z programéw komputerowych. Jednak zaprojektowane przez niego zasady maja charakter
uniwersalny i stosowane mogg by¢ do budowy licencji umotzliwiajacych korzystanie takze
z innego rodzaju utworéw. Wiele razy usitowano przetozyé Cztery Wolnoéci Stallmana
na jezyk kultury — na nasze potrzeby mozna to ujaé na przyklad tak:

1. Dostep Mam prawo do zapoznania si¢ z utworem
(czyli utwor musi by¢ jako$ rozpowszech-
niony)

2. Rozpowszechnianie Mam prawo do swobodnego rozpo-
wszechniania kopii utworu

3. Adaptacja Mam prawo do tworzenia utworéw za-
leznych na wlasne potrzeby

4. Rozpowszechnianie adaptacji Mam prawo do swobodnego rozpo-

wszechniania utwordéw zaleznych (czyli
mam prawo do pomagania innym)

Dokumentem definiujgcym czym jest wolna licencja w odniesieniu do utworéw in-
nych niz programy komputerowe jest np. Definicja Wolnych Débr Kultury dostgpna na
stronie http://freedomdefined.org. Co do zasady tylko licencje zgodne z t3 defni-
cja mogg by¢ uznawane za wolne.

Utwory objete wolng licencja nie muszg automatycznie by¢ dostepne za darmo. W je-
zyku angielskim stowo free mozna rozumie¢ jako darmowos$¢ lub wolnoé¢ od/do czegos.
Richard Stallman definiujac zasady wolnego oprogramowania pisze wprost:

»Wolne oprogramowanie” nie oznacza ,niekomercyjne”. Wolny
program musi by¢ dostepny do komercyjnego wykorzystywania,
komercyjnego rozwijania i komercyjnego rozpowszechniania. Komercyjny
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rozwdj wolnych programéw nie jest juz niczym niezwyklym; takie wolne
komercyjne oprogramowanie jest bardzo wazne. Motzliwe, ze zaplaciliScie za
kopie wolnych programéw, mogliScie tez otrzymac je bezplatnie. Ale bez
wzgledu na to, w jaki sposéb je otrzymaliscie, zawsze macie wolnos¢ do
kopiowania i modyfikowania programéw, a nawet sprzedawania kopii
(,Definicja Wolnego Oprogramowania”).

Szukajgc informacji o wolnych licencjach trafi¢ mozemy na takie pojgcia jak orwarte
oprogramowanie albo otwarte zasoby. Czgsto w artykutach publicystycznych taczy si¢ ceche
wolnosci (free) i otwartosci (open). Sa to jednak dwie rozne filozofie. Filzofia otwartosci
zaklada zgodg na rézne, czasami daleko idgce, ograniczenia praw uzytkownika utworu.
Filozofia stojaca za wolnymi licencjami stawia wolno$¢ na pierwszym miejscu — i dlatego
duzy wysitek wlozono w staranne definiowanie praw uzytkownikéw. Niniejszy podrecznik
nie jest najlepszym miejscem na poglebiong analiz¢ tego problemu, warto go jednak dla
porzadku zasygnalizowac.

FAQ

1. Czy wolne licencje stosowad mozna jedynie do licencjonowania programéw kompute-
rowych?

Stosowanie wolnych licencji to nadawanie licencjobiorcom podstawowych praw do
ich wykorzystywania, rozpowszechniania i edytowania. Chociaz projekt Stallmana
oryginalnie dotyczyt dystrybucji oprogramowania, licencje zbudowane na modelu
zaproponowanych przez niego wolnoéci stosowane moga by¢ do licencjonowania
innych utworéw, takze tych nieposiadajacych cyfrowej formy (np. drukowanych
ksigzek). Wiecej na ten temat przeczyta¢ mozna w kolejnych rozdziatach.

2. Po co w ogdle stosowac jakies licencje, skoro w internecie wszystko mozna znalez( i scig-
gnac?
Wolnosci te s3 odbiciem kultury internetu, ktérego rozwdj od poczatku opie-
rat si¢ na wolnej wymianie informacji. Stosowanie licencji pozwala uporzadkowaé
dystrybcje tresci, dajac ich uzytkownikom wiedz¢ o warunkach, na jakich moga
z niej legalnie skorzystaé. Bez zastosowania licencji prawnie obowigzuje ich bardzo
restrykeyjne prawo autorskie, nawet je$li powszechnie nie jest ono respektowane.

3. Czy program dostgpny na wolnej licencji i oryginalnie w internecie mozna legalnie
rozpowszechniac na plytach CD?

Oczywiscie. Wolne licencje dajg prawo do swobodnego rozpowszechniania utworu
bez wzgledu na forme, jaka moie przyja¢ (plik w internecie, wydruk, prezentacja
na ekranie podczas publicznej imprezy itp.).

17. ILE JEST WOLNYCH LICENC]JI?

Pisaliémy juz, ze tak naprawde kazdy moze stworzy¢ swoja wlasng licencje i jesli jej zasady
mieszcza si¢ W systemie prawa autorskiego, bedzie ona legalnie obowigzywata. Katalog
wolnoéci Stallmana i licencje GNU staly si¢ inspiracja wielu projektéw licencyjnych, cz¢-
sto do$¢ egzotycznych i... zabawnych. Jedna z takich licencji jest Do What The Fuck You
Want To Public License (WTFPL), ktéra w praktyce przenosi licencjonowane utwory do
domeny publicznej za pomocg do$¢ zdecydowanego oswiadczenia o prawach licencjono-
biorcy:

You just DO WHAT THE FUCK YOU WANT TO

Wobec rzeczywistosci prawnej, w ktorej prawo autorskie nadaje status utworu i obej-
muje restrykeyjng ochrong nawet rysunki dwuletnich dzieci czy utwory, ktérych autoréw
najprawdopodobnie nie da si¢ juz nigdy ustali¢, tego typu licencja nie wyglada specjalnie
absurdalnie.
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Istnieje wiele rodzajéw licencji realizujgcych cztery wolnoéci. Jedng z najstarszych jest
bardzo popularna, stworzona przez Richarda Stallmana oraz Ebena Moglena, licencja
GNU GPL (GNU General Public License) stosowana w dystrybucji wolnego oprogra-
mowania. Inng takg licencjg jest GFDL (GNU Free Documentation License). Jednak
w praktyce ich konstrukcja bardzo utrudniata licencjonowanie tresci takich jak fotografia
czy nagrania.

Dlatego obecnie powszechnie rekomenduje si¢ korzystanie z dwdch najpopularniej-
szych wolnych licencji: CC BY (Creative Commons Uznanie Autorstwa) i CC BY-SA
(Creative Commons Uznanie Autorstwa-Na Tych Samych Warunkach). Obydwie te li-
cencje s zgodne z Definicja Wolnych Débr Kultury i gwarantujg komplet praw ich
uzytkownikom. O drobnej réznicy pomiedzy nimi przeczytaé mozna w kolejnym roz-
dziale.

Oparcie si¢ na popularnych, zgodnych z definicjami licencjach, ma t¢ zalete, ze umoz-
liwia swobodne korzystanie z milionéw juz opublikowanych na tych zasadach utworéw
i — co w wielu przypadkach jest niezmiernie wazne — swobodne laczenie ich ze soba.
Najwickszym projektem korzystajacym z wolnej licencji CC BY-SA jest inicjatywa, ktd-
r3 z pewnoscig wszyscy dobrze znajg — Wikipedia, internetowa encyklopedia tworzona
przez miliony ludzi na calym $wiecie.

FAQ

1. Po co w ogdle standaryzowac wolne licencje?

Na pierwszy rzut oka projekty takie jak Definicja Wolnych Débr Kultury nie maja
wickszego znaczenia dla tych, ktdrzy po prostu cheieliby swobodnie korzystaé z za-
sobéw Internetu. Pelnig one jednak istotng role, poniewaz starannie definiujac nie-
zbedne prawa uzytkownikéw pozwalaja na stworzenie mechanizméw standaryza-
cyjnych dla réznych typéw wolnych licencji i zapewniaja ich minimalng zgodnos¢.
Drzigki temu mozna korzystaé z utworéw opublikowanych na réznych wolnych li-
cencjach majac za kazdym razem pewno$, ze nasze prawa s3 nalezycie chronione.

2. Cgzy nie byloby proiciej, gdyby istniata tylko jedna, standardowa wolna licencja?

Zapewne tak byloby prosciej, ale wiele projektéw ma swoje specyficzne potrze-
by, na ktére popularne licencje moga nie odpowiadal. Zasadniczo nie zaleca si¢
tworzenia nowych licencji, poniewaz powoduje to problemy zwigzane z brakiem
kompatybilnosci prawnej. Poniewaz najwigkszym projektem wolnej kultury jest
Wikipedia, dlatego wykorzystywana przez nig licencja CC BY-SA stala si¢ de facto
standardem.

18. COPYLEFT

Copyleft to narzedzie pozwalajace na reprodukowanie wolnej licencji w kolejnych utwo-
rach zaleznych. Mechanizm copyleftu naktada na twérce dziela zaleznego obowiazek udo-
stepnienia go na tej samej licencji, na jakiej udostgpniono oryginalny utwér. Moze wy-
gladad to mniej wigcej tak:

Fundacja korzysta z e-podrecznika do matematyki dostepnego za
darmo na wolnej licencji do stworzenia jego zaktualizowanej, rozszerzonej
i udoskonalonej wersji, ktora nastepnie legalnie rozpowszechnia.
Zastosowany przez tworcow e-podrecznika mechanizm copyleftu naktada
na fundacj¢ obowigzek udostepnienia nowej wersji na tej samej wolnej
licencji, co licencja oryginatu.

Drzicki temu kazdy uzytkownik zaktualizowanego podre¢cznika ma ten sam, szeroki
zakres praw, co w przypadku podrecznika oryginalnego. Richard Stallman w taki sposéb
tlumaczy ide¢ copyleftu:

Copyleft to ogdlny sposéb na nadanie wolnosci programowi lub innej
pracy i nakazanie, by wszystkie jego zmienione i rozszerzone wersje byly
réwniez wolne (,Co to jest copyleft?”).
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Copyleft nie jest konkretng licencja (w rozumieniu tresci licencji, ktéra mozna by
bezposrednio wykorzystaé do licencjonowania), ale ogélna zasada wynikajaca z checi za-
pewnienia jak najwickszej wolnosci uzytkownikom utworéw zaleznych. Licencja moze
natomiast zawiera¢ konkretne klauzule realizujace t¢ zasade, zwane ,klauzulami copyleft”.

Popularne wolne licencje CC BY i CC BY-SA réznig si¢ od siebie wlasnie obecnoscia
klauzuli copyleftowej. Licencja CC BY nie wymusza wolnego licencjonowania utworéw
zaleznych. To oznacza, ze moga one by¢ rozpowszechniane na dowolnych warunkach,
takze bardzo restrykcyjnych. Copyleftowa licencja CC BY-SA zobowiazuje twércow
utwordw zaleznych, ktérzy je rozpowszechniaja do udostepniania tych utwordw na tej
samej licencji.

FAQ

1. Skad wzigla sig nazwa copyleft?

Copyleft to prosta gra jezykowa ze stowem copyright, oznaczajacym pelne zastrze-
zenie praw do utwordw. Copyleft odwraca ten stan, udost¢pniajac uzytkowniko-
wi pelng wolnoé¢ korzystania z nich. Zamiast ograniczaé jego prawa, poszerza je
wzgledem standardowej formuly wszystkie prawa zastrzezone.

19. CREATIVE COMMONS

Creative Commons to amerykariska organizacja pozarzadowa, ktéra stworzyla wlasny sys-
tem licencji i wciaz zajmuje si¢ jego rozwijaniem. Jej lokalni instytucjonalni partnerzy
z calego $wiata (w tym z Polski) pracuja nad dostosowywaniem postanowieri licencji do
specyfiki konkretnych krajowych systeméw prawnych, keére przeciez réznig sic miedzy
sobg. W Polsce Creative Commons jest wspdlnym projektem Fundacji Projekt:Polska
oraz Interdyscyplinarnego Centrum Modelowania Matematycznego i Komputerowego
Uniwersytetu Warszawskiego (ICM UW).

Licencje Creative Commons to gotowe rozwigzanie prawne, z ktérych mozna sko-
rzystaé od razu bez zadnego przygotowania prawniczego. Skorzystanie z licencji z punk-
tu widzenia tworcy polega na oznaczeniu nig swojego utworu. Powoduje to udzielenie
kazdemu zezwolenia na korzystanie z tego utworu w zakresie okreslonym w licencji.
Z punktu widzenia uzytkownika, skorzystanie z licencji to wykonanie okreslonych w niej
uprawnient w stosunku do utworu wezesniej udostepnionego na tej licencji przez tworce.

Warto zauwazy¢, ze tylko dwie z wielu réznych licencji Creative Commons s3 wolne:
s3 to CC BY oraz CC BY-SA. Pozostale s3 licencjami do$¢ powaznie ograniczajacymi
prawa uzytkownika. Creative Commons dopiero od niedawna zaczelo podkresla¢ rézni-
ce pomiedzy licencjami wolnej kultury, a pozostalymi. Wiele oséb sadzi, ze wszystkie
licencje Creative Commons pozwala na w pelni swobodne wykorzystanie utworu, ale to
nie jest prawda. Niektore licencje Creative Commons sg bardzo restrykcyjne — na przy-
ktad licencja BY-NC-ND nie pozwala na tworzenie utworéw zaleznych i nie pozwala
na komercyjne wykorzystanie. Jej zakres jest niewiele szerszy od tego, co i tak mamy
zagwarantowane dozwolonym uzytkiem, cho¢ posiada t¢ niewgatpliwg zalete, ze wyraz-
nie potwierdza mozliwo$¢ niekomercyjnego dzielenia si¢ (co nie wynika weale tak jasno
z przepiséw o dozwolonym uzytku).

RODZAJE LICENCJI CREATIVE COMMONS

Wszystkie licencje systemu Creative Commons skfadajg si¢ z przynajmniej jednego z po-
nizszych warunkéw, definiujacych zasady korzystania z rozpowszechnionego utworu.
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ikona nazwa warunku opis

BY

Uznanie Autorstwa Uznanie autorstwa. Obo-
wigzek przekazywania od-
biorcom utworu okreélo-
nych informacji o twodr-
cy (licencjodawcy), zrédle
utworu oraz o samej licen-
cji.

SA

Na Tych Samych Warun- | Na tych samych wa-
kach runkach.  Wolno  roz-
powszechniaé utwory
zaleine jedynie na licencji
identycznej do tej, na ja-
kiej udostgpniono utwér
oryginalny.

ND

Bez Utworéw Zaleinych | Bez utworéw zaleznych.
Brak zgody na korzystanie
i rozporzadzanie opraco-
waniami utworu. Licencje
z tym warunkiem nie s3
wolnymi licencjami.

NC

Uzycie Niekomercyjne Uzycie  nieckomercyjne.
Zakaz komercyjnego
korzystania z utworu.
Licencje z tym warun-
kiem nie s3 wolnymi
licencjami.

Organizacja Creative Commons umozliwia uzycie szesciu gléwnych licencji:

Creative Commons Uznanie autorstwa (CC BY)

Creative Commons Uznanie autorstwa-Na Tych Samych Warunkach (CC BY-SA)

Creative Commons Uznanie autorstwa-Uzycie niekomercyjne (CC BY-NC)

Creative Commons Uznanie autorstwa-Bez utworéw zaleznych (CC BY-ND)

Creative Commons Uznanie autorstwa-Uzycie niekomercyjne-Na tych samych wa-
runkach (CC BY-NC-ND)

Creative Commons Uznanie autorstwa-Uzycie niekomercyjne-Bez utworéw zalez-

nych (CC BY-NC-ND)

FAQ

L. Jaka jest réznica migdzy uzyciem komercyjnym a nickomercyjnym?

Ograniczenie uzycia komercyjnego wynikajace z atrybutu NC w licencjach Cre-
ative Commons sprawia wszystkim duzy klopot. Bardzo trudno jest jednoznacz-
nie okresli¢, na czym polega komercyjne wykorzystanie utworu. Jesli to motzli-
we, lepiej unikaé stosowania tych licencji Creative Commons, ktére zawierajg ten
atrybut. By¢ moze w kolejnych wersjach licencji Creative Commons ten atrybut
zZostanie usuniety.

Udostgpnitem swoje utwory na jednej z licencji Creative Commons, ktof je jednak wy-
korzystat niezgodnie z licencig. Czy moge zwrécic sig do Creative Commons po pomoc
w rozwigzaniu tej sprawy?

Organizacja Creative Commons nie udziela pomocy prawnej i wsparcia w tego
typu sytuacjach. Na pewno jednak uzyskaé¢ mozna podstawowe wsparcie mery-
toryczne w zakresie stosowania licencji na liScie dyskusyjnej. Naruszenie licencji
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Creative Commons jest jednak tak samo nielegalne jak naruszenie innych licencji,
co oznacza, ze mozna w takim przypadku dochodzi¢ okreslonych prawem roszczen.

3. Co sig stanie, jesli wykorzystam utwdr niezgodnie z licencjg?

Jesli wykorzystasz utwér niezgodnie z licencja, np. zremiksujesz i opublikujesz
zdjecie dostepne na licencji zakazujacej korzystania z utworéw zaleznych, dopu-
Scisz si¢ naruszenia licencji, co oznacza, ze licencjodawca moze skierowaé wobec
ciebie okre$lone prawem roszczenia. Oczywiscie, w my$l polskiego prawa mozesz
przygotowa¢ taki remiks, nie mozesz go jednak upubliczniad.

4. Dlaczego licencje Creative Commons majg rézne wersje?

Aktualnie korzysta¢ mozemy z licencji Creative Commons w wersji 3.0. Creative
Commons rozwija swdj system licencji i stad kolejne wersje. Oznaczajac utwor
warto pamicta¢ nie tylko o dodaniu informacji o zastosowanej licencji, ale takze
0 jej wersji.

20. LICENCJE CC BY I CC BY-SA

Dwie z licencji z systemu Creative Commons: Uznanie Autorstwa (CC BY) oraz Uznanie
Autorstwa — Na Tych Samych Warunkach (CC BY-SA) sg wolnymi licencjami.

UZNANIE AUTORSTWA (CC BY)

Utwory opisane tg licencja moga by¢ swobodnie kopiowane, zmieniane, rozprowadzane,
przedstawianie czy wykonywane, przy czym jedynym warunkiem jest poinformowanie
o tworcy (licencjodawcy) utworu, Zrédle oraz samej licencji. Jest to warunek w duzej
mierze zbiezny z polska ustawa o prawie autorskim: oznaczenie autorstwa jest jednym
z podstawowych praw kazdego twércy. Mechanizm dzialania licencji CC BY ilustrowad
moze taki przyklad:

Ania uczy si¢ angielskiego. Znalazla w internecie ciekawe opowiadanie
fantasy. Autor tekstu udostepnit je na licencji Creative Commons: Uznanie
Autorstwa (CC BY). Ania moze legalnie przettumaczy¢ je i opublikowaé
tlumaczenie na swoim blogu, informujac oczywiscie o autorze oryginatu,
jego zrédle i licencji, na jakiej opublikowane zostalo jego opowiadanie.

W odniesieniu do powyzszego przykladu warto zwréci¢ uwagg na to, ze Ania catko-
wicie legalnie moglaby przygotowaé tlumaczenie nawet wtedy, gdyby autor angielskiego
tekstu nie opublikowat go na licencji Creative Commons — Uznanie Autorstwa. Polskie
prawo pozwala na swobodne tworzenie opracowat — jednak juz nie na ich publikowanie.
Gdyby nie licencja CC-BY, Ania moglaby przettumaczy¢ opowiadanie, ale nie mogloby
ono by¢ dostgpne publicznie.

Jak wida¢, wolna licencja radykalnie upraszcza korzystanie z utworu — Ania nie musi
nawet informowa¢ autora oryginalnego tekstu o tym, ze zamierza zrobi¢ tlumaczenie
i wszystkim je udostepni¢. Licencja CC-BY pozwala na swobodne tworzenie adaptacji,
przerdbek i remikséw oraz ich publikowanie, takze w celach komercyjnych.

Przettumaczone przez Ani¢ opowiadanie znalazto si¢ na jej blogu i po
pewnym czasie zdobylo duzg popularno$¢. Zauwazyla je redakcja
wychodzgcego drukiem czasopisma o literaturze fantastycznej i postanowita
wlaczy¢ do kolejnego numeru.

Czy redakcja moze tak po prostu wzigé thumaczenie Ani i opublikowa¢ je drukiem? To
zalezy na jakich zasadach Ania udost¢pnia swojg thumaczenie. Licencja CC-BY nie wy-
korzystuje mechanizmu copyleftu, co oznacza, ze Ania jako autorka thumaczenia (utworu
zaleznego) moie opublikowad je na dowolnych warunkach, niekoniecznie na wolnej li-
cencji. Jedli tego nie zrobita, to redakcja musi poprosi¢ Ani¢ o zgode.

Jak widaé, stosowanie wolnych licencji bez mechanizmu copyleft nie sprawia zbyt
wielu klopotéw — najczgéciej popelnianym bledem jest tu nieprawidlowe oznaczenie
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autorstwa. Poniewaz problem oznaczania autorstwa i licencji dotyczy wszystkich wol-
nych licencji, o tym, w jaki sposéb robi¢ to prawidlowo piszemy w jednym z kolejnych
modutéw.

UZNANIE AUTORSTWA — NA TYCH SAMYCH WARUNKACH (CC BY—SA)

Licencja Creative Commons Uznanie autorstwa-Na tych samych warunkach (CC BY-
-SA) zawiera w sobie mechanizm copyleft. Oznacza to, ze tworcy rozpowszechniajacy
swoje utwory zalezny zbudowane na bazie oryginaléw dostgpnych na CC BY-SA musza
licencjonowac je na tej samej licencji. Jesli odniesiemy to do przyktadu Ani i jej thuma-
czenia okaze si¢, ze w przypadku zastosowania licencji copyleftowej réwniez nie bedzie
probleméw z dalszym wykorzystywaniem utworu:

Ania uczy si¢ angielskiego. Znalazta w internecie bardzo ciekawe
opowiadanie, ktére autor udostgpnil na licencji Creative Commons:
Uznanie Autorstwa-Na tych samych warunkach (CC BY-SA). Ania moze
legalnie przettumaczy¢ je i opublikowaé thumaczenie na swoim blogu,
informujac oczywiscie o autorze oryginatu oraz stosujac do thumaczenia te
samg co on licencje — CC BY-SA.

Oryginalna, anglojezyczna wersja opowiadania dostgpna jest na licencji Uznanie Au-
torstwa-Na tych samych warunkach. Tlumaczenie Ani — zgodnie z t3 licencja — musi
by¢ upublicznione na tych samych zasadach:

Przettumaczone przez Ani¢ opowiadanie znalazto si¢ na jej blogu i po
pewnym czasie zdobylo duzg popularno$é. Zauwazyla je redakcja
wychodzacego drukiem czasopisma o literaturze fantastycznej i postanowita
whczy¢ do kolejnego numeru. Poniewaz opowiadanie opublikowane jest na
licencji CC BY-SA redakcja nie musi juz uzyskaé dodatkowej zgody, tylko
po prostu wlycza opowiadanie do numeru. Przy czym, redakcja musi podaé
informacj¢ o autorstwie oraz Zrédle, a takze zachowad informacje o licencji
CC-BY-SA, przez co tlumaczenie nie moze zosta¢ przez nich zawlaszczone.

FAQ

1. Czy licencjonujgc swéj utwor licencig CC BY lub CC BY-SA musze podawad swoje
petne imig i nazwisko?

Autor moze podpisa¢ si¢ pseudonimem. Teoretycznie weale si¢ nie podpisywaé, ale
to moze komplikowa¢ korzystanie z tak rozpowszechnionego utworu.

2. Ktdrg wolng licencje lepiej stosowaé — CC BY czy CC BY-SA?

Licencja CC BY-SA lepiej chroni prawa uzytkownikéw utwordw zaleznych. Jesli
zalezy nam na umotzliwieniu monopolistycznego wykorzystania utworéw zalez-
nych, to lepsza bedzie licencja CC BY. Jesli chcemy uniemotzliwi¢ zawlaszczanie
utwordw zaleznych, to lepsza bedzie licencja CC BY-SA.

21. DOBRE I ZELE PRAKTYKIOPISU WOLNYCH LICENC]JI

Jedna z podstawowych umiejetnoséci zwigzanych z postugiwaniem si¢ wolnymi licencjami
jest poprawne opisywanie za ich pomocg licencjonowanych utworéw. Bledny opis moze
utrudni¢ lub uniemozliwi¢ korzystanie z utworu zgodnie z licencja. Jakie wobec tego
s zasady poprawnego opisu licencji udostgpnianego utworu? Informacje te wazne s nie
tylko dla twdrcdw, ale takze oséb, ktdre chea korzystal z rozpowszechnianych na wolnych
licencjach tresci.
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ELEMENTY OPISU LICENC]JI

Warto podkreslié, ze nie istnieje jeden powszechnie obowigzujacy, ortodoksyjny sche-
mat oznaczania utwordéw na wolnych licencjach. W dystrybucji cyfrowej oraz w utworach
rozpowszechnianych na fizycznych noénikach stosuje si¢ rozmaite modele opisu licencji,
zazwyczaj racjonalnie dostosowane do charakteru utworu i wasciwosci jego noénika. Po-
mimo tego mozna bez problemu wymieni¢ kilka elementéw, ktére powinny znalezé si¢
w informacji licencyjnej bez wzgledu na to, czy korzystamy z udostgpnianego na wolnej
licencji utworu czy tez taki utwér tworzymy i publikujemy:

Element opisu licencji
Informacja o autorze lub autorach, albo o innym niz autor(rzy) licencjodawcy

Zrédlo (adres bibliograficzny z tytutem utworu lub link, jesli wykorzystywany utwér
jest dostepny w sieci)

Doktadna nazwa licencji z odnoénikiem do strony licencji w serwisie Creative Com-
mons lub — w przypadku druku — adresem URL do niej

I. INFORMACJA O AUTORZE

Zgodnie z polskim prawem zawsze zobowigzani jeste§my do odpowiedniego informo-
wania o tworcy wykorzystywanego utworu. Dotyczy to takze licencjonowania utwordw
zaleznych, powstalych na bazie oryginaléw stworzonych przez kogo$ innego. Oczywiscie
tworca lub osoba uprawniona motze zazyczy¢ sobie, aby wymieniano go uzywajac jego
pseudonimu a nie imienia i nazwiska — lub aby nie informowano o nim wecale.

W przypadku utworu posiadajacego wielu autoréw wymieniamy ich wszystkich, chy-
ba, ze radykalnie zwigkszy to objeto$¢ informaciji licencyjnej. Wéwczas zastosowaé moz-
na znane z opiséw bibliograficznych skréty (np. i in.) lub udostepni¢ link do strony
z informacja o wszystkich autorach, jak to robi si¢ w przypadku wykorzystywania haset
z Wikipedii.

2.. INFORMACJA O ZRODLE

Publikujac utwér zobowigzani jeste$my takze do podania informacji pozwalajacej na
zidentyfikowanie jego Zrédia. Tradycyjnie taka informacje podaje si¢ w formie adresu
bibliograficznego — podajac tytul utworu, a czasami takze wydawce, miejsce i rok wy-
dania. W czasach internetu adres bibliograficzny coraz cz¢éciej zastepowany jest po prostu
przez link do Zrédta, co pozwala precyzyjnie okresli¢ pochodzenie materiatu.

Licencjodawca moze wymagaé, aby przy opisie licencji pojawita si¢ informacja np.
o instytucji, ktéra odpowiedzialna jest za publikacj¢ utworu. Zakresem klauzul BY w li-
cencjach CC objgte moga by¢ réine inne instytucje wskazane przez Licencjodawce. To
samo dotyczy obowigzkowego zamieszczania logo.

3. INFORMACJA O LICENC]JI

Precyzyjne okreslenie licencji, na ktérej dostepny jest utwér, jest niezmiernie wazne,
bo dzigki temu uzytkownicy znaja szczegblowo reguly, ktérych powinni przestrzegal.
Powinna wi¢c to by¢ precyzyjna nazwa licencii, np. ,Licencja Wolnej Dokumentacji
GNU v. 3”7 albo ,,Creative Commons Uznanie Autorstwa — Na Tych Samych Warun-
kach 3.0 PL”. Dopuszczalne jest uzycie skrétu, np. GFDL lub CC BY-SA. Konieczne
jest takze podanie linku do petnego tekstu licencji. Odnosnik taki musi by¢ bezwzgled-
nie umieszczony nawet przy utworach rozpowszechnianych na fizycznych nosnikach (np.
w publikacjach drukowanych).

Niektére wolne licencje, takie jak GFDL, wymagaja takze zalaczenia pelnego tekstu
licencji razem z utworem.

Przy oznaczaniu licencji wiele oséb popelnia biedy. Na przyktad:

Wszystkie wpisy na blogu dostepne sg na licencji Creative Commons.

Creative Commons udostgpnia caly katalog réznych licencji — powyzszy wpis nie
informuje, o jakg konkretnie licencje chodzi, z wigc... jest zupelnie bezuzyteczny.

W razie potrzeby w opisie licencji umiesci¢ mozna takze jedng z ikon symbolizuja-
cych licencje. Wykorzystanie znaku graficznego nie powinno by¢ jednak wazniejsze od
poprawnego zapisu pelnej informacji o licencii.
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Jesli licencjonowany utwoér dostepny jest w internecie na stronie WWW, w opisie li-
cencji zastosowa¢ mozna specjalny kod dla wyszukiwarek. W przypadku licencji Creative
Commons mozna go wygenerowaé w formularzu wyboru licencji, dostgpnym na stronie
creativecommons.org. Umieszczony na stronie kod informowaé bedzie roboty indeksu-
jace internet, ze dany material dostgpny jest na konkretnych warunkach licencyjnych.
Ulatwia to budowanie wyszukiwarek tego typu zasobdw.

PRZYKLEADY POPRAWNYCH INFORMAC]JI LICENCYJNYCH

I. HASLO Z WIKIPEDII

Zalbimy, ze whasciciel niewielkiego pensjonatu w Gdansku chce na stronie inter-
netowej umiesci¢ artykul o historii Gdarska, aby zacheci¢ turystéw do przyjazdu i ofe-
rowanych przez niego noclegéw. Wykorzystuje dostgpne w Wikipedii hasto ,Historia
Gdaniska”. Aby zrobi¢ to legalnie, dodaje na stronie czytelng informacj¢ o warunkach,
na jakich skorzystat z tej encyklopedii:

Zrédtos Wikipedia,
http://pl.wikipedia.org/wiki/HistoriaGdanska, autorzy:
http://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Historia_Gda
C5%84ska&action=history licencja: CC-BY-SA 3.0,
http://creativecommons.org/licenses/by-sa

Dlaczego zastosowano tutaj link do strony z historig edycji hasta? To sposéb na wy-
mienienie wszystkich autoréw. Zamiast linku mozna by oczywiscie wypisaé ich wszyst-
kich, nie wygladatoby to jednak najlepiej:

© Zrédlo: Wikipedia,
http://pl.wikipedia.org/wiki/HistoriaGdanska, autorzy: Artur
Andrzej, KamikazeBot, Mudzo, Pawski, Airwolf, Oruniak, Belissarius,
Szczureq, Beno, MZM, Mmkay, Mzopw i in., licencja: CC-BY-SA 3.0,
http://creativecommons.org/licenses/by-sa

Wikipedystyczne hasto "Historia Gdariska' posiada setki autoréw. Co wigcej, na stro-
nie prezentujgcej rejestr zmian podpisani sg nie tylko edytorzy, ale tez boty — skrypty
automatycznie poprawiajace drobne bledy np. w strukturze hasta. Na pierwszy rzut oka
bardzo trudno odréini¢ je od zwyklych wikipedystéw. Wygodniej jest po prostu udo-
stepni¢ link do pelnej listy autoréw.

2. FOTOGRAFIA ZPRYWATNEGO BLOGA WYKORZYSTANA NA PORTA-
LU

Duze portale internetowe wykorzystuja dzi$ wiele materiatéw pochodzacych bezpo-
$rednio od internautéw — bardzo czgsto robig to biedne i wykazujg si¢ przy tym duza
nieuczciwoscig. Jedli juz w ogole informujg o Zrédle wykorzystanego przez siebie ma-
teriatu (np. fotografii z jakiego$ wydarzenia, ktére zostalo zrobione przez przypadkows
osobe), pisza:

Zrédlo: Internet

Odwréémy te sytuacje: w niniejszym opracowaniu wykorzysta¢ chcieliby$my jakis
material np. z gazety ,Wiesci codzienne”, poswigcony aktualnym wyzwaniom zwigzanym
z prawem autorskim. Gdyby$my dzialali tak jak niektdrzy dziennikarze z popularnych
portali, przygotowana przez nas informacja wygladataby tak:

Zrédlo: prasa

Robigc to oczywiscie ztamaliby$my zasady prawa autorskiego — bez zgody autora
czy wydawcy nie mielibyémy nawet prawa republikowa¢ tekstu, nie méwiagc juz o po-
prawnym opisie warunkéw jego rozpowszechniania. Fotografia opublikowana na blogu
i profesjonalny tekst dziennikarski pod wzgledem prawa autorskiego formalnie niczym
si¢ nie réznig — to weiaz utwory, ktére podlegaja okreslonej ochronie.
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Wréémy do zdjecia i postarajmy si¢ jej poprawnie opisaé. Pojawia si¢ tutaj do$¢ istotny
problem — nigdzie nie mozemy znalez¢ informacji o imieniu i nazwisku autora bloga —
znamy tylko jego pseudonim. W stopce bloga znajduje si¢ ikona informujaca o licencji
CC BY-SA. Czy jednak licencja ta dotyczy calej tresci bloga?

Ten przyktad pokazuje, jak waine jest poprawne opisanie licencji takze przez licen-
cjodawce. Umieszezenie na stronie ikony z informacjg o licencji nie wystarcza — nie
wiemy, czego dokladnie ona dotyczy. Starajac si¢ jak najbardziej poprawnie przygotowaé
informacj¢ o warunkach, na jakich chcemy skorzystaé ze zdjecia, powinni$my sprobowaéd
skontaktowac¢ si¢ z autorem i wyjasni¢ wszystkie watpliwosci. A przeciez warto$¢ wolnych
licencji polega takze na tym, ze powinniémy mie¢ mozliwo$¢ skorzystania z utworu bez
zadnych formalnosci. Zle przygotowany opis blokuje taka mozliwos¢.

W naszym przykladzie, po krétkiej wymianie maili z autorem uzyskujemy potwier-
dzenie tego, ze fotografia dostepna jest na licencji Creative Commons Uznanie autorstwa
3.0 Polska. Autor nie podaje jednak swojego imienia i nazwiska — ma do tego prawo.
Ostatecznie przygotowujemy nastgpujacy opis, ktéry umieszczamy przy opublikowanym
na portalu zdjeciem:

Pociag na stacji Warszawa Srédmiedcie WKD, fot. bartzz, zrédlo
http://bart32.blox.pl/?p=732, licencja: Creative Commons
Uznanie autorstwa 3.0 Polska
(http://creativecommons.org/licenses/by/3.0/pl/).

W opisie znalazla si¢ informacja o autorze (pseudonim), zrédle oraz wykorzystanej
licencji (wraz z obowigzkowym odnosnikiem do tekstu licencji). Gdyby$my na bazie tej
fotografii chcieli przygotowaé jaki$ utwér zalezny — chocby infografike opisujac licz-
be pasazeréw korzystajacych z ustug Warszawskiej Kolei Dojazdowej (WKD), jej opis
uwzgledniaé¢ powinien informacj¢ o wykorzystywanym zdjeciu:

Liczba pasazeréw WKD w latach 2009—2011. Wykorzystano zdjecie
"Pociag na stacji Warszawa Srédmiedcie WKD', fot. bartzz, zrédlo
http://bart32.blox.pl/?p=732, licencja: Creative Commons
Uznanie autorstwa 3.0 Polska
(http://creativecommons.org/licenses/by/3.0/pl/).

3. REMIKS
Pozostarimy jeszcze przy problemie opisu licencji utworéw zaleznych. Co zrobié, jesli
tych utwordw jest naprawde duzo — tak jak w przypadku remiksu muzycznego?

Do stworzenia jednego z nagrai na swoja debiutancky plyte zesp6t
wykorzystal fragmenty kilkunastu piosenek dostepnych w serwisie
jamendo.com na wolnych licencjach CC BY i CC BY-SA.

Jak w takim przypadku zachowad porzadek i odpowiednio informowaé o wykorzysta-
nych materialach? W przygotowanej przez australijski oddzial Creative Commons bro-
szurze znalez¢ mozna prosty pomyst na ulatwienie sobie pracy z wieloma utworami i wie-
loma licencjami. Wystarczy przygotowaé prosta tabelke:
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Autor

Tytut

Zrédlo Licencja

Josh Woodward

Fit For a King

http:
//www . jamendo.
com/pl/track/
301969/fit-
for-a-king

CCBY 3.0

Frozen Silence

Midwives

http:

//www. jamendo.
com/pl/track/
25225/midwives

CCBY 3.0

Song to Paris

The Dada
atherman

We-

http:

//www. jamendo.
com/pl/track/
353349/song-
to-paric

CCBY-SA 3.0

Przygotowanie takiego spisu zdecydowanie ulatwi sporzadzenie odpowiedniego opi-
su licencyjnego, ktéry zamie$ci¢ mozna np. na wewnetrznej okladce plyty czy na stronie,
na ktérej udostepniany jest utwér. Warto zwrdcié uwagg, ze wykorzystano tu piosen-
ke dostgpng na licencji Uznanie autorstwa-Na tych samych warunkach. Oznacza to, ze
remiks réwniez musi by¢ dostepny na tej licencji.

JAK OPISAC LICENCJONOWANY UTWOR W ROZNYCH MEDIACH?

Typ nosnika

Forma opisu licencji

Ksigzki, czasopisma i magazyny

Dofacz odpowiednig informacje o li-
cencji obok wykorzystywanego utworu
(zdjcia, tekstu) lub w stopce na stro-
nie, na ktérej zostal on wykorzystany.
Ewentualnie istnieje mozliwo$¢ wylicze-
nia wszystkich wykorzystanych utwordéw
wraz z zasadami, na jakich zostaly udo-
stepnione, na koricowych stronach wy-
dawnictwa.

Fotografie i grafiki

Umie$¢ odpowiednia informacje na lub
tuz przy wykorzystywanej grafice lub
zdjeciu. Informacja ta znalez¢ sig tez mo-
ze w stopce strony, je$li inne formy
atrybucji beda niepotrzebnie ingerowaé
w tre$¢ materiatu graficznego.

Prezentacja (slajdy)

Umie$¢ informacje o wykorzystywanym
materiale bezpoérednio na slajdzie, na
ktérym jest on republikowany — lub na
ostatniej stronie calej prezentacji.

Film

Umie$¢ informacje o wykorzystywanym
materiale bezposrednio w tresci filmu
w czasie, w ktérym jest on wyswietlany
— lub w napisach korcowych z zazna-
czeniem, w jakiej cz¢sci filmu dany frag-
ment jest republikowany.

Podcast, nagranie audio

Poinformuj shuchaczy o wykorzystywa-
niu materiatéw objetych wolng licencja
w trakcie audycji, na jej poczatku, koni-
cu lub tuz przed emisjg republikowanego
materialu dZwigkowego.
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[Opracowanie na podstawie http://creativecommons.org.au/content/attributingccmaterials.
pdf, CC BY The Australian Research Council Centre of Excellence for Creative Indu-
stries and Innovation, Creative Commons Australia, http://creativecommons . org/
licenses/by/2.5/au/]

22. WZORY UMOW LICENCYJNYCH

Poprawny opis licencji warunkuje korzystanie z utworéw rozpowszechnianych na wol-
nych licencjach. Instytucje czy przedsicbiorstwa, ktére cheialyby wdrozy¢ wolne licencje
do podpisywanych przez siebie uméw prawnoautorskich réwniez powinny je odpowied-
nio poprawnie przygotowywaé. Nieodplatne korzystanie z wolnych licencji (a wigc takie
licencjonowanie utworu) nie wymaga podpisywania zadnych dokumentéw, ale w przy-
padku, kiedy placimy komu$ za wykonanie utworu,ktéry ma by¢ dostgpny na wolnej
licencji, zdecydowanie warto podpisa¢ umowe o dzieto prawno-autorskie (chociazby z po-
wodu rozliczen podatkowych). Wéwezas w umowie o przeniesienie praw autorskich czy
w umowie licencyjnej pojawi¢ si¢ muszg zapisy zwigzane z zasadami wybranej przez nas
wolnej licencji.

Wzory takich uméw publikuje na swojej stronie Koalicja Otwartej Edukacji, po-
rozumienie organizacji pozarzadowych i instytucji publicznych dziatajacych w obszarze
edukacji, nauki i kultury.

Na stronie http://koed.org.pl/wzory-umow/ znalezé moina zestaw szablonéw
umoéw prawnoautorskich, ktére przewiduja udostepnianie utwordw na wybranych licen-
cjach Creative Commons. Przygotowano wersje dla uméw odplatnych i nieodplatnych.
Szablony te wykorzystywa¢ moina w pracy wlasnej organizacji czy instytucji za darmo
i bez koniecznoéci jakiejkolwiek rejestracji.

Ten utwor jest udostgpniony na licencji
Creative Commons Uznanie autorstwa - Na tych samych warunkach 3.0.

Publikacj¢ dofinansowano ze $rodkéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego

Redakeja techniczna: Aneta Rawska
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